ROVANO GUARDIN Y MAR E- ALAIN OOJTWR ER
Los origenes de la arquitectura y del arte para la liturgia catdlica en el siglo XX
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Con esta coruni caci 6n, en cuyo centro estan dos personal i dades religi osas de gran
prestigio, intento contribuir a la naduraci6n de |la conciencia histérica de cuanto
ha sucedido en el area catdlica en la prinera nitad del siglo XX, en torno al tema
del arte y de la arquitectura directanente rel aci onados con |la liturgia, conectadas
por lo tanto con la anplia renovaci 6n teol 6gica, liturgica y cultural que ha atrave-
sado el nundo catolico y que ha desenbocado, entre 1962 y 1965, en el Concilio Vati-
cano Il. H espacio tenporal al que aqui me refiero conprende el periodo entre |as
dos guerras nundiales y algun acontecimento del prinmer decenio siguiente a la se-
gunda.

Asimsno, en |a brevedad de | as refl exiones que este congreso pernmite, m contri-
buci 6n se ha estructurado a partir del enpefio, ya inprorrogable, de dar paso a la
historificacién de un proceso todavia denasi ado poco conocido, que a nenudo ha sido
recuperado solo en térmnos de alineaniento nilitante, a favor o en contra de sus
caracteristicas y de las contingencias del nonento historico, circunstancias y op-
ciones en medio de las que ha visto la luz. En m opinio6n, antes de afirmar una |i-
neal idad y secuencialidad entre las opciones de entonces y las de hoy, o incluso
antes de oponerse a las nismas, son todavia indispensabl es profundas investigacio-
nes.

Por consiguiente intento proponer ahora, en sintesis y en térmnos muy delimta-
dos, una reconstrucci én histérico-critica de |o que | as dos personal i dades de Ronano
Quardini (1885-1968) y el padre Marie-Alain Couturier (1897-1954) han propuesto y
activado . He pretendi do tanbi én cederles |a palabra, aunque sea brevenente, sobre
cuestiones cruciales y facilnente equivocas. Adermas, me he debido atener a la iden-
tificacion solanente de | os factores fundanmental es de su propuesta cultural en rel a-
cion con el tena que aqui se debate, propuesta que, en canbio, requeriria tanbién la
identificacién del contexto contenporaneo, de |os novimentos y personalidades con
| os que estuvieron en contacto

Un estudio histérico no elimna, sin enbargo —si se |lleva a cabo con seriedad—
la conplejidad de | os fenémenos y contradicciones internas de los msnos. Sobre |a
base de | os datos concretos y verificables, provoca en canbi o una renovada atenci 6n,
que exige normal mente una verdadera y natural catarsis del m smo subconsciente psi-
col 6gico, en el cual indaga y en el cual lee y escucha. D cho en otros térmnos
propone una | ucidez de val oraci 6n tranquil anente di spuesta a poner en discusion | os
prejuicios y a abrir nuevas busquedas. En esta direcci 6n se nueven |as reflexiones
que presento ahora

Quardini y Couturier se hallan en el origen de un novimento de arte y arquitec-
tura de excepcional envergadura en el transcurso del siglo XX el prinmero sobre todo
en cuanto a teol ogo y pedagogo, el segundo en cuanto a artista y critico mlitante
Anbos son sacerdotes; el segundo, adenmds, es donminico. H prinero vive y trabaja
dentro del horizonte europeo, en A enania; el segundo entre Europa y Angérica, te-
niendo a Paris cono centro de referencia. Arbos son || anmados, dentro de |a vocaci 6n
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propia de su estado religioso, a tareas especificas a | as que se dedican sin reserva
al guna; su aventura hurmana maduraria | os discursos fundanental es de dicha tarea en
el periodo trégico que aconteci 6 entre |las dos guerras mundi al es.

En anbos resultan excepcionales la intensidad de caracter, la fuerza noral, la
| Gcida energia al exponerse al riesgo, la hunmldad y el reconocimento de |a prina-
cia —hecho que no ha sido suficientenente val orado—de su propi o enrai zaniento en |la
catolicidad de la Iglesia. Se pueden considerar, con razén, cono dos pol os incandes-
centes de la cultura catolica interesada en el arte y en el ornato litdrgico, com
prometida en la prinera mtad del siglo XX —seguin la célebre fornula del tedl ogo
sui zo Hans U's von Balthasar—en derribar |os baluartes dentro de los que la insti-

tuci 6n ecl esiastica se habia recluido al final del siglo XMI1. En ellos se halla e
priner gernmen de una conpl eja renovaci 6n que, si bien nadurada sobre el esquena de
los principios del Concilio Vaticano Il, todavia hoy se encuentra inconclusa en sus

aspect os ej ecuti vos.

B transvase de su experiencia dentro del anplio horizonte eclesial —que aqui me
es inposi bl e exam nar— no puede ser entendido, pienso, en el sentido de una trans-
posi ci 6n automatica o mecanica. Si se hiciese asi, se deslizaria hacia aquel deter-
mnisno historicista que debilita, hasta anularlo, todo sentido critico.

Por razones de espacio y de tienpo, debo limtar |a conunicaci 6n a unos pocos te-
nas teol 6gi co-litlrgicos y artisticos, onmtiendo por conpleto Ia actual profundiza-
cion histérica del novimento del arte y arquitectura abiertos, incluso, a |los tenas
del arte sacro coetaneos de Quardini y Couturier. De cual quier manera, es necesario
tener sienpre presente que cuanto se pensG y se hizo en la prinmera mtad del siglo
XX, tenia cono trasfondo dos guerras nundiales y una revolucion —+a soviética de
1917— que perturbaron profundanmente |a conciencia de | os honbres. Bl los vivirian | a
coercion y verian la victoria de los aplastantes totalitarisnos ideol 6gicos, sin
parang6n en |l a historia del mundo, a m juicio

En esta prinera mtad del siglo XX pues, se suceden hechos que han incidido
profundamente en el sentido de la noci 6n de nodernidad, en el significado del sen-
tirse o del querer ser noderno. Tanpoco nme es posible debatir aqui sobre esta enorne
tendtica. Que sin enbargo se destaca, puesto que como bien ha conprendi do y sefial ado
Quardini en Das ende Der Neuzeit de 1951%, la prinera nitad del siglo XX es fase de
clausura de una época, 0 su ocaso

ROVANO GUARDI NI : LA APERTURA DEL MOVI M ENTO PARA LA REFCRMVA LI TURG CA CATCLI CA AL
AVBI TO DI OCCESANO Y PARROQU AL

Nornal nente, en las sesiones sobre la reforma litdrgica, el debate se concentra
en torno al proceso innovador de una reforna iniciada en el anbito nonastico bene-
dictino y trasvasada a la nmés anplia realidad social a través del polo cultural que
Ileva a cabo |la experiencia del tedlogo Romano Quardini. En la inportante biografia
de Hanna Barbara Gerl, Ronmano Quardini es presentado en primer |ugar cono sacerdote,
por profesidén y por vocaci6n, que concibié su pertenencia a la Iglesia cono a |la
patria, en cuanto a libertad y obedi encia. Fue sacerdote en la proclamacion y en | a
predi caci6n, en la formaci 6n para la liturgia que él ha querido hacer conprender, en
la esencia y en la accién. Fue un sacerdote educador, pronotor de una cor poreidad
capaz de ser expresiva a través de la espiritualidad humana, ante todo juvenil; fue

1 Traducci 6n espafiol a: «H ocaso de | a Edad Mbderna», Quadarrana, Madrid, 1958



| OONGRESO | NTERVACI ONAL DE ARQUI TECTURA RELI G CBA OONTEMPCRANEA - MAR A ANTCNLETTA CRPPA - 3

un docente que entendia el propio servicio como actividad teorica de esclarecer,
ilumnar, hacer evidente. Desde |la catedra de V¢ltanschauung catolica, prinero en
Berlin y a continuaci 6n en Tubinga y en Minich, ha transmtido una interpretaci 6n de
la vision catdlica del mundo que le ha valido el reconoci mento del papa Juan Pablo
Il, en 1980 en Altétting, de gran tedlogo de la Iglesia, préoxino a A berto Magno
N col & de Qusa, J. Adam Mbhl er, Matthias Scheeben y Erich Przywara.

Rechaz6 | as proposiciones de participar en el Concilio Vaticano Il por razones de
edad, y la del cardenalato, ofrecido por el papa Pablo M en 1965. Manteni éndose
di stante de nuchos honores y acl amaciones en los Ultinmos afios de su vida, mro a la
muerte cono «Ultima prueba de valor (...), el reverso, vuelto hacia nosotros, de
todo aquello de o cual el privilegio se |lanma resurrecci 6n»?,

De | 0s afios veinte del siglo pasado son al gunos pequefios |ibros sobre la liturgia
que apuntan los térnmnos de su conpromso con |os jovenes del grupo Quickborn, no
establ ecido por ellos sino orientado segun postul ados conpl etanente nuevos bajo su
direccion. H espiritu de la liturgia®, de 1918, Los signos sagrados®, de 1927, For-
maci 6n litargica®. de 1923 —fechas de sus prineras ediciones en al eman—son escritos
senci |l os pero profundos, no carentes de apertura hacia cuestiones conpl ejas, cono
el primado del |ogos respecto al ethos o la relacién entre religién y cultura en la
liturgia

En estos escritos se abordan: la atencién al concepto de forna, que lleva al re-
conocimento de |a unidad organica de |os fenénenos humanos, antes y por encima de
su dinension estética; la articulaciodn clara entre liturgia y oraci 6n; la inportan-
cia atribuida a la capacidad sinbdlica de |la experiencia humana para reconstruir
integral mente, quiza perdida desde el final de la Edad Media. Subraya con decision
la primacia de la dinension comunitaria en la vida de la Iglesia, en todo caso con-
siderada sienpre cono Querpo Mstico, una dimensién comunitaria no reducible a un
romanticisno espiritual o a un sociol ogi sno, sino entendida como factor esencial de
una realidad ontol 6gi ca y eclesi al

B conmpronmiso con el grupo de jo6venes en el periodo de entreguerras, tuvo para
Quardini una inportancia enorne: fue una aventura ejenplar en su vida, en la cual es
importante recordar |a observacion de los que |o conocian, de que logr6 forzar a
«una juventud sal vajenente contestataria a un yugo profundarmente indeseado de obe-
di enci a»® .

Logro6, apoyandose en la liturgia, |levar a cabo |a formaci 6n de unos jévenes cu-
yos caracteres tenia bien claros. Escribi6, en efecto: «;Qué entendenos hoy por for-
naci 6n? Forrmado para nosotros es quien, mas alla de su propi a especializaci 6n, tiene
0j os tanbi én para el resto de |a realidad; quien es estinulado por el afén del saber
exam nar, sentir, juzgar. Por |o tanto, un razonamento, un domnio enraizado en e
conoci mento, es racionalisno; mentras que |la fornaci 6n auténtica tiene un signifi-

Hanna Barbara Gerl, «Romano Quardini. La vita e |’ opera», Morcelliana, Brescia, 1985, pag. 426

«Vomgei st der Liturgie», Herder, Freiburg, 1919; ed. italiana: Mrcelliana, Brescia, 1930 (22 ed.
1931; 32 ed. 1980)

«\Von heilige Zeichen», Gunewald, Minz, 1927; ed. italiana: Mrcelliana, Brescia, 1930 (22 ed.
1931; 32 ed. 1980; 42 ed. 2000)

«Li turgi sche Bildung», Deutsches Quickbornhaus, 1923; en: Romano Quardini, «Liturgie und Liturgis-
che Bildung», Gunewald, Minz, 1992, pag. 9-110; ed. italiana: «Fornazione liturgica», (R Ml a-
no, 1988. En la actualidad, la editorial Mrcelliana esta publicando | a obra conpleta de Quardini
en italiano; sin enbargo, todavia no ha aparecido el volunen sobre la liturgia.

Hans Urs von Bal thasar, «L'inizio», Jaca Book, MIan, 1970, pag. 36
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cado bien distinto (...) Formado, en sentido exacto, es un honbre que se ha nodel ado
en el ser, en el pensar, en el actuar segun un nodelo natural interior; lo es s

esta integrado en una conuni dad, cuando vive en un anbiente de trabajo que pone de
nmani fiesto su formaci 6n, porque nadi e puede estar fornado s6lo para si msno (...)
En Qccidente, la Edad Media ha sido la dltima época en tener una concepci 6n de |a
formaci 6n profunda, rica y univoca. A partir del Renacimento, esta concepci 6n ha
i do deshaci éndose (...) Hoy, nosotros habrenos de perseverar, presentir, explorar,
preparar camnos entre [ os horrores de | a barbarie sin ver |la conclusi 6on de nuestros
esf uer zos»’.

La gran forma litargica es por él preservada, hecha conocer y explorar por |os
j 6venes cono via principal —gran y sol enme juego—para |a fornaci 6n de su personali-
dad cristiana, canmino para insertarlos en una experiencia de escucha y espera, ya
que, segun escribiéd: «La liturgia alberga en si algo que hace pensar en |as estre-
Ilas, en su trayectoria eternamente igual, en sus |eyes inviolables, en su profundo
silencio, en la anplitud infinita en | a que se encuentran. Parece, sin enbargo, que
de este nodo la liturgia se preocupa poco de | os hechos, de |las aspiraciones y de la
condicion noral de |los honbres. Porque en realidad ella sabe proveerlos nuy bien:
quien, en efecto, vive realmente en ella, se asegura la verdad, la salud y la paz en
lo mas intinmo de su ser»®

Cargado de consecuencias esta el hecho de que, habitual nente, se ol vida exam nar
la relacion entre la estructuraci 6n global de las reflexiones de Quardini y la rea-
l'izaci 6n practica asumda por él en |a educaci 6n del grupo juvenil Quickborn, entre
1920 y 1939. En resunen, nerecen ser al nenos recordadas, con respecto a las re-
flexiones teol 6gicas, filosoficas y culturales del sacerdote ital o-gernano, dos im
portant es acentos evi denci ados por Von Bal t hasar.

En priner lugar, el tedlogo suizo ha sefial ado | a conpatibilidad, carente casi por
conpl eto de evol uci 6n o de nodificacion en el tienpo, del pensaniento guardini ano,
anarrado, casi con obstinacién, a la experiencia religiosa o sentido religioso vivi-
do, objeto especifico de | a Wl tanschauung cat 6l ica. En segundo lugar, Von Balthasar
ha caracterizado la singularidad de la idea de reforma de Quardini, que afirnma: «Pa-
ra fundamentar |a propia visién se hacia nostrar, desde el gran arte, un trecho de
cam no donde energe de nmodo creativo, con la vida que se crea, la forma valida. In-
superabl e. Los origenes son tanbi én |a forma originaria»®.

En el corazén del pensamento y de la accién de Quardini estaban, pues, |la exi-
genci a obstinada de una concreci 6n viviente, experinentada, del sentido religioso,
gue conducia hacia Oristo y al sentire cum Ecclesia, y la urgencia de una renova-
cion, es decir, de una reforna intensa; no cono datos surgidos todavia sin forma
sino cono descubrimento ex novo de lo originario, de lo esencial, en |lo que ya ha
obteni do forna grandi osa, perfecta, conb sucede en el caso de la liturgia catdlica.
Bl corazén de la renovacion liturgica, se podria parafrasear, ha sido para Quardin
el inpulso del redescubrimento de |as grandes fornas de la liturgia, de |a apertura
a todos —y ante todo a |os joévenes—de dicha experiencia, que él ha |lanado forma-
cion liturgica

" Romano Quar di ni, «Formazione liturgica», CR MIlan, 1970, pag. 32-33
8 ldem «Lo spirito della liturgia», Morcelliana, Brescia, 2000, pag. 119
® Hans Us von Balthasar, cit. pag. 37 y 17
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BH gran arte —el de Agustin, Dante, R lke y muchos otros |argo tienpo expl orados
por él—Ile ha |levado a conprender que |los origenes son tanbién las formas origi na-
rias: foérnula balthasariana que ha inspirado eficazmente, en la uni6n entre vida y
forma, el valor de |a segunda para proporcionar razones de |a verdad y |a veraci dad
de la prinera. Se puede intuir entonces la inportancia del fin practico de la forma-
cion litargica que Quardini asumé con los jovenes del castillo de Rothenfels:
«aprender a vivir el hecho religioso conmo ‘honbres’ » se correspondia, para €l y para
sus j 6venes, con dejarse involucrar por aquello que ya tiene forma, la liturgia, es
decir, «tener capacidad de sinbolisno», en |a recuperaci 6n de una conci encia corpoé-
rea que permtiese «expresar la interioridad hacia el exterior» y «captar la inte-
rioridad ajena a través del exterior». Se habia activado una percepci 6n de la for-
nma litlrgica, para recuperar el vértice de la condicion humana, su religiosidad,
cono condi ci 6n conunitaria y personal

Me parece que hasta ahora, en |os contextos que se han interesado por |a refornma
litdrgica y por la aportacion de Quardini a la nsna, ademds de |os éxitos artisti-
cos y arquitecténicos, no se ha conprendido de nodo adecuado dicha contribuci 6n,
si nul t &neanent e teol Ogi co-fil osofica y experinental. En consecuencia, se ha ol vi dado
evidenciar la razon de la prinacia atribuida a la formaci 6n litargica por Quardin
en Rothenfels. Con todo, él msno | o ha sefial ado cl ararent e

Después de haber recordado que el Movimento Liturgico no fue fabricado, sino que
naci 6 de nmodo necesario de la difusa voluntad —un despertar general —de un conpl et o
conportamento existencial catdlico, ha manifestado |a urgencia de individualizar
para que pueda renacer una verdadera vida litdrgica, no s6lo en una abadia benedi c-
tina, sino tanbién en el dia a dia de una conmuni dad parroqui al

D cha urgencia estaba motivada, en su opinion, por la existencia de un peligro
dentro del pueblo, de la gente comin, de |os |aicos, si se quiere usar este térmno:
el peligro existente era el de debatirse, en aquellos afios veinte del siglo pasado,
en una trégica alternativa entre cristianisno y pagani sno'’.

Con la trama de esta extraordinaria |ucidez en |a val oraci 6n, el método formativo
orientado hacia los jévenes y la estructuraci 6n gl obal de |a Vel tanschauung de Quar -
dini necesitan conpararse, creo yo —si se quiere aprehender el sentido de su nétodo
y el valor profético de cuanto se logr6 en el novimento juvenil guiado por él—
sobre todo con | a incidencia de sus ensefianzas en | as opciones vital es de sus am gos
0 j 6venes discipul os, fanosos en varios anbitos hasta el dia de hoy. D cho entranmado
hace evidente cénmo su contribucion al movimento de la reforna litdrgica resulta
estructurado segln una Unica nmatriz —de pensamento y de acci 6n— orientada hacia
futuros desarrollos en el dia a dia de |la comunidad parroquial, pero en térmnos
total mente experinmentales y sin aspiraciones definitorias. A m parecer, esta natriz
es nuy poco evidente, en concreto, para los artistas y arquitectos que trabajan en
el canpo del arte y la arquitectura para la liturgia.

Por otro lado, no se puede ocultar que |a msna idea ha pronovi do —al menos hasta
ahora y hasta donde yo sé—la prinera experiencia inportante de reforma litdrgica en
I a que es posible evidenciar un nétodo fornativo de |a persona y de |a conuni dad, en
el cual son factores fundanentales el espacio y el tienpo, el lugar y los ritnos
tenporales del culto y del afio litdrgico, desarrollados en todo caso dentro de pecu-

10 Romano Quardini, «For mazione Iit urgica», cit., pag. 38-39
1 I bidem en diversos | ugar es.
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liares contingencias histéricas, cono la condicion juvenil y la situacion historica
de la Alemani a de | os afios veinte y treinta del siglo pasado.

La capaci dad de Romano Quardi ni para nantenerse en el anbito teol é6gico y formati -
vo apropi ado —di al ogando con jOvenes, artistas y arquitectos— debe ser tenida en
cuenta. Es fundanental, en concreto, distinguir cuidadosamente el inpulso dado por
él a los hitos alcanzados en el canpo de la construccién de iglesias por parte de
arqui tectos que | e son proxi nos.

O eo que, en efecto, se debiera partir de la sintesis, para cada arquitecto, en-
tre la formaci6n litdrgica guardiniana y |as tendencias arquitectoéni cas personal es,
para expresar una valoraci 6n del recorrido proyectual individual. Rudolf Schwarz,
Eml| Steffann, Ludwig Mes van der Rohe —por no nombrar sino a |os arquitectos nés
fanosos influenciados por el pensamento del tedlogo ital o-al emdn— han sido, en
efecto, proyectistas caracterizados por una anplia autonom a conceptual y de acci on;
de cada uno de el los se pueden, ciertamente, hacer energer |os contactos con Quardi-
ni y con su teologia, pero tanmbién las variantes individuales de cultura y profesio-
nal i dad especifi cas.

(peraba en todos el fernmento del tena princeps, |a centralidad espacial mente con-
centradora del altar en la celebracion litargica, cuestioén princeps mas en clave
si nbdl i ca que geonétrica o arqueol Ogi ca, cuesti 6n ademds que no anul aba —y este no
es un hecho secundario—Ila orientacién axial y procesional, a nenudo canbi ada, que
Ileva desde el unbral de la iglesia hasta el altar, un recuerdo —ahora trasl adado
desde la dinmension césmca a |a experiencia psicol 6gica de |la orientaci 6n hacia el
este—al sol que surge, a Oisto.

Desde este punto de vista, son de gran inportancia |os vincul os de dependencia y
de discontinuidad entre |as posiciones de Ronano Quardini y |las de Rudolf Schwarz,
consi derado por el prinmero el més genial de |los jovenes de Rothenfels, respetado, no
obstante, hasta el final en sus decisiones y en sus reflexiones, cono recuerdan Bar-
bara Gerl y Wl fgang Pehnt!? |os nunerosisinos encuentros no sélo a propdsito de
sol uci ones arquitectoénicas, sino tanbién mrando hacia opciones fundanental es del
novi mento Qui ckborn. Quardini, por |o denés, era consciente de que en la interpre-
taci 6n de la arquitectura sol o poseia «una sinple afici6n»®.

Los estudiosos que han reconstruido la personalidad y el trabajo de Rudolf
Schwarz (1897-1961) han expuesto claramente a la luz |la autononmia de su recorrido en
la arquitectura —tanbién en |o referente al arte sacro—respecto a Romano Quardi ni.
D scipulo de Poelzig, con sdlida formaci 6n histérica y técnica y aptitud expresio-
nista —eono atestiguan |las acuarelas que interpretan |os nonentos cruciales de |la
cel ebraci 6n de la msa — Schwarz trabaj 6 en | a coordinaci 6n del castillo de Rothen-
fels para la comunidad Quickborn con enorme dedicaci 6n. Necesit6 seis meses para
disefiar el céliz que él consideraba la sintesis figurativa de toda |la cel ebracién
eucaristica . Son fanosas |as sistenatizaciones de la Sala de | os Caballeros y de la
Capilla, para la cual realiz6 tanbién el altar, la custodia eucaristica y el |anpa-
dario en fornas nodernas y esencial es, no sin vivos desencuentros con Quardini.

En 1925 obtiene una pl aza de profesor en el Instituto profesional (Escuela de Ar-
tes Aplicadas y Escuel a de Arquitectura) de Cfenbach, con el apoyo del inportante y
célebre constructor de iglesias Dom ni kus Bohm (1880-1955), del cual Ilega a ser

12 v fgang Pehnt y Hlde Strohl, «Rudolf Schwarz 1897-1961», Hecta, MIan, 1997
13 Hanna Barbara Gerl, cit., pag. 253
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amgo y col aborador. Proyect6 durante este periodo al gunas iglesias con Bohm pero
expresaria muy pronto orientaciones muy diferentes. Mentras que el prinero tenia
predilecci 6n hacia las iglesias con grandes vanos, de planta central y volunetrias
externas sencillas pero pléasticas, con formas cénicas y cilindricas —eono en la cé-
| ebre Messopferkirche de 1922, |lamada O rcunstantes — Schwarz —eono atestigua e

proyecto para la Frauenfriedenkirche de Colonia en 1923— preferia la planimetria
alargada, en la cual los fieles se disponian al nodo tradicional, en bateria, en la
forma que él Ilamaba pfergang, es decir, Camno sacrificial . B volunen total es
unitario y prismatico, sin distincion entre el presbiterioy la zona de los fieles,
sefial ado tan solo por |a sobreel evaci 6n del prinero en planta. La fachada es asi nmé-
tricay no faltan notivos decorativos de influencia romanica.

En 1927 Schwarz se convierte en director de |a Kungstgeweberschul e en Aqui sgran
(Escuel a Artesanal de Artes Aplicadas), donde experinentd formas conpactas de igle-
sias con alummos y docentes . Llamd a col aborar a personalidades de relieve; cono
Qopius en |la Bauhaus, tanbién él involucra a sus colegas en sus propi os encargos
profesionales, en un espiritu de col aboraci 6n col ectiva. Desde |la escuela |l egaron
al gunos trabajos artesanal es a Rothenfels, con inplicacion de Quardini en |a discu-
si 6n sobre el valor de | as obras.

Su realizaci6n mas inportante, en la cual trabajé a |lo largo de 1922 el aborando
di versas soluciones, y que hace seguir con extrena precision de detalles, es la
iglesia de Fronleichnam en Aquisgran de 1929/30, a la cual sienpre guardé mucho
afect o consi deréandol a una decl araci 6n de poesia religiosa. EH volumen exterior ex-
tremadanente sencillo, casi fabril, no entusiasm® a Ronano Quardi ni

Con el advenimento del nazisno en 1933, Schwarz debe de abandonar |a direcci6n
de la Escuel a de Aquisgran, retiréandose prinmero a Rothenfels y después a O fenbach
De este afio, 1931 o 1932, es una pequefia i gl esia en Leversbach, con nuros de areni s-
ca roja revocados en el interior y una cubierta de nadera . En el interior, el altar
quedaba i nundado por la luz. La poblacion local no acepté tanta sencillez y esa fria
desnudez; para Schwarz fue una valiosa |eccidn, que |lo habria inpulsado a |a inves-
tigaci 6n de fornas espaci osas, grandes, para las iglesias construidas en |a segunda
posguerra.

Habi endo refl exi onado —unto con anigos con | os que trabajaba en estos temas—so-
bre el valor de las fornas tradicionales de | as iglesias, mas apreciadas por |a gen-
te, vislunbra | a posibilidad de conjugar esquenas tradicional es con | os nuevos 6rde-
nes litdrgicos . De repente, ve claro que no construird en el futuro otra Fronl ei ch-
nanki rche. Sus iglesias de |a segunda posguerra van a ser grandi osas y esencial es,
per o nunca desnudas por conpl et o.

B bauneister Schwarz, constructor y teorico, ha dejado un texto, Vom Bau der
Kirche, elaborado en | os afios de margi naci 6n de | a profesi 6n derivados de |la |l egada
del nazisno al poder y publicado en 1938, en su primera edicion, en A enania, en
donde energe |la elaboraci 6n aut6noma del pensamento, tanto en sus el ecciones de
fondo cono por referencias a fuentes de estudio y a espaci os de contigui dad con todo
I o que fue posterior a Quardini

B largo trato con éste Ultino —de 1920 a 1939—I e habia Il evado al convenci m en-
to de que «el sentido profundo del acto litdrgico se ha vuelto a reavivar para noso-
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tros»“. Por la misnma nadurez de su investigacion —a la cual se le ha reconocido |a
cal i dad de «modernidad alternativa»'® respecto a |la del funcionalisno y racionalisno
ar qui t ect 6ni co i nternaci onal — él se convence de que una arquitectura absol utamente
nueva —y no sol anente de igl esias—no se produce por «el matrinmonio entre el inpul so
ciego y las ideas claras», desde el nonento en que «una nueva vida surge en |la vida
mas antigua (...) Las cosas deberian canbiar conpl etamente segln sus posi bi | i dades,
para vol ver a crecer y engrandecerse cono nuevas real i dades. Ante todo, deben intro-
ducirse en profundidad en la corriente hereditaria que va discurriendo bajo la his-
toria. Pero lo que en ella acaba gerninando son | as cosas destinadas a contenerse en
forma de sem || a»®.

Schwarz intentaba hablar de tradicion, de blusqueda no esquenéticanmente initativa
de las cosas del pasado, sino de algo capaz de aglutinar partes de cosas o tipos ;
una tradicion en la cual «l a vida ejenplar es, con certezay en Ultima instancia, e
ani co canon fecundo»'’. Con un |lenguaje nada féacil, por el nivel de abstraccion a
que conduce y por el continuo retorno desde extrenos opuestos por su significado, é
introducia en el tema una tensioén extrema entre arquitectura y vida, entre la igle-
sia-monunento y la liturgia, sefial ando coincidencias y diferencias en varios nive-
les. La autonomia y la heteronima de |a arquitectura de una iglesia son denoni nadas
con razén polos irrenunciables entre |a decision —en sentido cristiano—del proyec-
tistay el arte de construir, sin concesiones a |las opiniones estéticas: le intere-
saba dar forma a una vida, no |la exal taci 6n del formnalisno

En el texto declar6 ademas el propio rechazo al historicisno, utiliz6 una inpos-
taci 6n fenonenol 6gi ca del proyecto, tanto en |la val oraci 6n de | os 6rganos de la vis-
tay del tacto —del ojo y de | a nano—cono en |as individualizaciones de | os tipos o
gérnenes de cosas. Se opone al funcionalisno litudrgico; con sus arquetipos construyé
un repertorio de imagenes, sobre cuya base habria trabajado en los miltiples encar-
gos de proyectos de iglesias que realizo desde 1945. En adel ante, sienpre preferira
la iglesia de planta longitudinal en su miltiples variantes, buscara grandes desa-
rrollos en altura y destacara el altar medi ante una sabia il um naci 6n.

D scipulo de Quardini en el rechazo del formalisno, destacd tanto por |a el abora-
ci6n de una reflexi6n sobre la arquitectura a partir de fuentes propias cono por una
consi deraci 6n positiva de la técnica y de sus potencialidades en |a construcci 6n de
un pai saje de vida artificial. A él podrian haber sido dirigidas |as Cartas del |ago
de Cono (1927), de Quardini. Suyos son por conpleto —y nerecedores de profundiza-
cién—tanto el tema de la luz/estrellal/visién como cuesti6n central del proyecto de
arquitectura, conmo —creo yo—Ila conciencia de que el dar una conpleta o acertada
forma arquitectdnica a una iglesia es un don de la gracia, que exige un sacro ‘no
hacer’, no exactanente coincidente con la renuncia a poner a punto «un método para
concl uir una obra de cal i dad»'®.

Se puede pensar que la celebérrima solucion de la Sala de los Caballeros en e
castillo de Rothenfels no constituyd una referencia significativa para | os proyectos
de iglesias parroquiales que posteriornmente desarrollaria. Esta sala habia sido —
ante todo—el gernen ideal de una conciencia religiosa en fornmaci 6n, que se media

Rudol f Schwarz, «Costruire |a chiesa», Mrcelliana, Brescia, 1999, pag. 217

Roberto Masi ero, «Rudolf Schwarz: |’altra nodernita», Casabella, 640/641 (1996/97), pag. 28-33
Rudol f Schwarz, cit., pag. 243-234

Loc. cit.

| bi dem pag. 246
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con el espacio y con el tienpo. La noderni dad vanguardi sta sol amente | o rozo; en | os
afios cincuenta, volveria a aflorar |a feroz pol émca en sus debates con | a Bauhaus y
con sus naestros, a los que —on |l a excepcién de su dltino director, Ludwig Mes van
der Rohe, con el que sienpre le uni6 una gran am stad—acusé de «traici6n a una con-
cepci 6n de la nodernidad |ibrenente entendida»'®. E nonento era nuy prenaturo para
que se realizase lo que, con tan caustica pol émca, esperaba él obtener: una revi-
si6n de | a nodernidad. Eran | os msnos afios en | os que Quardini escribia —y el hecho
no es ciertanente casual —H fin de |la época noderna.

Las pocas notas que se ofrecen dan razon de una aventura cristiana insertada en
un proceso de noder ni zaci 6n del primer Novecento, de orientaci 6n no vanguardi sta. Es
el nexo entre origen y forna, es el tema de las formas originarias bien concretado
por Von Balthasar, creo yo, |lo que fermenta el discurso y el trabajo de Schwarz en
su bisqueda de senillas de cosas o tipos para poder crear —on el propio arte de
construir formas vivas—iglesias que no fuesen sélo cajas de muros sino, en conjun-
to, «edificio y pueblo, cuerpo y alma, las personas y Oisto, un universo espiri-
tual ; un universo para | a mayoria, que debe ser sienpre |levado a cabo de nuevo»®°.

Schwarz asum 6 para si el desafio —anzado en 1923 por Romano Quardi ni—de || evar
el Mwvimento Litargico fuera del espaci o nonastico, y desarrolld su propio intento
en escritos y realizaciones de iglesias y de adecuaciones liturgicas hasta el final
de los afios sesenta del siglo pasado. He visitado nuchas de sus iglesias: no han
dejado en ni una sensaci6n gélida o de un vacio de natural eza no iconica, cono a
veces se afirma. A nenudo, en ellas la protagonista es la luz, la luz sabianente
articulada en torno al altar y/o difundida sin contrastes en el gran vacio, acotado
con pocos pero significativos signos. H altar emerge sienpre —pese a sus nodestas
di nensi ones—cono una sefial de presencia, como unbral hacia un nmundo otro

La sensibilidad que evocan estos interiores es de tipo nérdico: una contenida in-
candescencia espiritual conpletamente distinta a la emotividad nediterrdnea. No es
efusiva ni locuaz. No se trata del sentimento inefable |ecorbusieriano, es decir,
de un lirisno enocional que, en cuanto tal, intenta evocar |0 sacro; antes bien
Schwar z di spone, en continua tension reciproca, el espacio conunitario —+a nave de
los fieles, en sentido tradicional—y el espacio del altar y de | os polos |itdrgicos
—el espacio del presbiterio— en |a busqueda de un ordenam ento que no resulte solo
esquenati camente jerarquico, sino tanbién vehiculo de la unidad de la Iglesia que
actUa en el lugar. En ella, el altar es unbral de lo invisible que se hace Presencia
en la cel ebraci 6n eucaristica; el altar es explicitamente unbral, tanto para Quardi -
ni conmo para Schwarz

Los aconteci mentos acaeci dos desde el final de la Segunda Querra Mundial hasta
el Concilio Vaticano Il y la activacion de la reforna litlrgi ca pronovida por éste
ultino, han canbi ado radicalnente el narco de referencia. Es un grave error —adendés
de estar cargado de penosas consecuenci as—el recrear a Quardini y a Schwarz extra-
pol andol os del contexto en el cual trabajaron, no teniendo en cuenta | a notabl e com
ponente experimental, de explicaci 6n —aconpafiada de una excepcional base noral —de
su busqueda, nés all& de un futuro innmediato que se | es nanifestaba como rmuy oscuro.

Con Quardini y Schwarz, la dinamca del Mvimento Litdrgi co ha comenzado a ver-
terse —et 6dica y no casual mente—en | a vida religiosa del puebl o agrupado en parro-

19 Wl fgang Pehnt y Hlde Strohl, cit., pag. 156
20 Rudol f Schwarz, cit., pag. 230
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quias. Se trata de una dinanica explosiva por su propia naturaleza, dificilmente
controlable. Es clara la aspiracion de Schwarz a concebir la iglesia como sintesis
de edificio y de pueblo, de arquitectura y liturgia, algo parecido a |o que el no-
nasterio testinonia —ncluso hoy—en la singular identificacién entre forma arqui-
tectonica y fornma de vida, facilmente perceptible para quienes lo visitan y bien
ejenplificado por las ideas recientes —en auge en |los afilos ochenta y noventa de
pasado sigl o—del arquitecto y nonje benedictino Hans van der Laan.

LA MARAVI LLOSA PR MAVERA SI N ESTi O DE OOUTUR ER

En Francia, |la experiencia en torno a L’ Art Sacré ha abierto temas muy distintos
a los que acabo de tratar; protagoni sta absoluto de todo ello ha sido el padre Cou-
turier

Pierre Charles Marie Couturier nace en 1897 en Montebrison, en el Loira. De fani-
lia burguesa, fragil, sensible y asmético desde |a infancia, encontr6 pronto su pro-
pia vocaci 6n artistica. Involucrado en los célebres Ateliers d Art Sacré fundados
por Maurice Denis y Georges Desvalliéres para |la renovaci 6n del arte a través de la
liturgia, estuvo muy activo entre 1919 y 1925

B arte fue el vehicul o para profundizar en su conciencia religiosa; oblato bene-
dictino desde 1924, al afio siguiente ingresé en el noviciado de |a orden de | os do-
mnicos, una orden a la cual han pertenecido y todavia pertenecen hoy muchos artis-
tas, a los que se les deja libertad de accién, pero pidiéndoles a |a vez obediencia
a la conunidad a | a que pertenecen y, a través de ésta, a la Iglesia

En esta direcci6n se inscribe |a propia vida de Couturier, que en el convento to-
na el nonmbre de Marie-Alain. Sigui6 ocupandose del arte, tanbién nediante tareas a
él confiadas por su propia orden religiosa, sin descuidar |os servicios pastorales y
educativos . Encontrd pronto grandes dificultades entre la jerarquia, en concreto,
en Roma. Su acérrino adversario fue Celso Constantini, presidente de |la Comisioén
Pontificia para el Arte Sacro.

Madur 6, sin enbargo, una inflexible determnacién de proseguir en la intuicion de
revalorizar a los artistas contenporéaneos, conoci éndol os a fondo, porque |os creia
capaces de una cualidad de belleza tan alta cono para poder alcanzar y revelar la
di mensi 6n espiritual del honbre, su profundo e ineludible sentido religioso.

Envi ado por su orden a Angrica en 1940 cono predi cador de |a conuni dad francesa,
desarrol |l aria adenés, hasta 1947, una intensa actividad conmo conferenciante sobre
temas artisticos en varias ciudades de |os Estados Unidos y de Canadda . Conoci 6 y
traté alli a Maritain, Chagall, Julien Geen, Stravinski, Sinone Wil y Focillon —la
relacion entre su mlitancia artistica y los principios del autor del célebre La vie
des fornes deberia ser analizada— y muchos otros artistas y honbres de la cultura

En 1948 vuel ve definitivanente a Francia y retoma con Réganey |la direccién de |a
revista L’ Art Sacré. Se enpefia, sobre todo, en conseguir que los artistas que cono-
cia, cual quiera que fuese su posicion religiosa, pudiesen trabajar en iglesias cato6-
licas. En 1948 participd con Léger en el proyecto de la basilica subterranea en
Sai nt e- Baune, de Le Corbusier, que finalnente no se reali zo.

En 1950 se consagra la iglesia de Assy, donde Couturier habia invitado a trabajar
a muchos artistas. En 1951 estalla una fuerte pol émica, una querelle de |’art sacré,
que pone en cuestion lo realizado por Couturier, sobre todo a causa de |la escultura
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del Oisto de Rchier, en fornmas abstractas y con un rostro de rasgos no identifica-
bles. En 1951 se consagra tanbién la capilla de Vence, con |las obras de Matisse, y
se inaugura la iglesia de Audincourt, para |a que habia pedido unas vidrieras a Lé-
ger y un nonunental nosai co en fachada a Bazaine. En esa época, encargd a Le Corbu-
sier prinero la capilla de Ronchanp y después el convento doni nicano de La Tourette,
proéximo a Lyon. En estos msnos afios se agota por causa de sus dol encias e ingresa a
menudo en hospital es por causa de una nmastenia que |o paralizaba. BH 9 de febrero
de 1954, asistido por Réganey, muri 6 en paz

B ndrero de L' Art Sacré de 1954 , dedicado a M-A Couturier, tiene |a estructu-
ra de un diario por capitulos, con testinonios suyos y de amgos, en el cual se en-
tretejen las vicisitudes humanas de su breve vida, su mlitancia en pro del arte
noderno y de | os nmaestros de su tienpo y sus nés intimas confesiones. Los dom nicos,
que | o conocian bien, y su conpafiero de aventura editorial en L' Art Sacré, el padre
Pi e- Raynond Réganey, intentaron sefial ar enseguida que |a vida de Couturier era nece-
sario observarla bajo una clave unitaria y, a la vez, paraddjicamente oculta, una
especie de corriente nacida del sentimento y del pensamento. Advertian, de este
nodo, que se necesitaban una especial atenci6n y capacidad de discerniniento para
conprender |a herencia de Marie-Alain. H fasciculo concluia con un enotivo testino-
ni o del padre Réganey, sincero, leal, cono toda |a revista, en el cual su nayor pre-
ocupaci 6n era desvel ar | os verdaderos rasgos de un honbre singular, artistay criti-
co mlitante, sacerdote y doninico hasta la médula, fiel a su propia vocacion reli-
giosay ala lglesia.

Régarmey —eono Couturier—era consciente de que en el siglo XX, la realizacién de
una revista cono L’ Art Sacré era un drama. S esto podia estar nenos claro para am
bos en el periodo conprendido entre |las dos guerras nmundi ales, entre 1936 y 1939, en
la fase de reconstrucci6n de finales de |os afios cuarenta y en |os afios cincuenta,
el dramatisno de la vida de la fe cristiana en el nundo, con el del arte sacro, fue
evidente para ellos. Anbos tonmaron conciencia de ello, pero mentras Réganmey aposto
por comenzar un paciente trabaj o educativo del gusto estético, prestando particul ar
atencion al clero, Couturier se nostraba inpaciente en sus discusiones sobre una
fase de nediaci6n. Conprendia |as razones de su conpafiero de trabajo, pero sufria
por cada uno de sus nés pequefios «errores» de sel ecci6n en |a el aboracién de |a re-
vista. Se esforzaba en participar, por nomentos se nostraba activo, y entre 1950 y
1953 supervi s6 tanbi én por conpl eto al gunos naneros de |a m sna.

En 1952 escribia a Régamey: «Es urgente realizar la obra de sintesis en la cua
trabajas: la lglesia |a necesita absol utanente. Yo no soy més que un francotirador
tras un arbol (alguna vez bien situado, pero eso es todo)»?’. Su conocimento drana-
tico —gue en el fondo Réganey conpartia—se apoyaba en |a conviccién de que el di-
vorcio entre la fe y el poder de la inmaginacién y la sensibilidad cristiana que en
1910 ya habia denunci ado Paul O audel cono causa de |a decadencia del arte sacro, se
est aba agrandando cada vez nas??.

En nmedio de tal drama, para construir un itinerario de salvaci 6n del arte cris-
tiano era necesario —segln el parecer de Couturier—dar espacio a la sensibilidad

2L (Tenoi gnage du P. Reganmey», L’ Art Sacré 9-10 (1954), pag. 40; nunero especial dedi cado al padre
Cout urier.

22 paul @ audel , «Lettre a Alexandre A ngria sur |les causes de | a décandence de |’ art sacré», en:
«Positions et Propositions» (t. Il), Gllinard, Paris, 1934, pag. 223-228. Actual nente se puede
encontrar en: Paul Qaudel et Charles-Abert Gngria, «Correspondance générale» (t. IV), L Age
d’ Honme, Lausanne-Paris, 1979.
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artistica, la méds alta de la época, |levandola integranente hasta la Iglesia. Se
trataba de una el ecci6n radical, de una opcién paraddjica, exigida en razén de la
degradaci 6n espiritual de |la sociedad materialista, en |la cual escaseaban |os artis-
tas; no solo los grandes, sino también | os nodestos. A esta postura suya no le fal-
taban razones tanbi én historicas —francesas en concreto—no afrontadas todavia por
él en el plano intelectual; dichas razones |as tratara con anplitud Régarmey en el
volumen Art Sacré au XX siécle?, de 1952.

Las pol ém cas, surgidas una y otra vez en el anmbito eclesiastico, obligan a Réga-
nmey a recoger y a publicar en un volurmen titulado L' Evangile est a |’'extréne, de
1970, los escritos de Couturier en L' Art Sacré desde 1950 a 1953, prol ogandol os con
una apasi onada defensa de las intenciones y de la finalidad de su col ega®®: el ar-
tista donminico estaba enpefiado en disloquer les estructures nental es dans |’ Egli se,
es decir, en abrir un espacio nmds anplio a la verdad y a la vida. Habia preparado,
de este nodo —segun escribia Réganey— un nerveilleux printenps qui n'a pas un éte
(una maravillosa primavera sin estio, ndt.) .

Couturier no era un contestatario: era un honbre de fe linpida y de obediencia
total. Veia una debilitacion espiritual que energia dentro del drana de |a pobreza
artistica difundida tanbién en la Iglesia, y creia que no se podia suplir con faci-
les optimsnmos o panaceas, sino que se necesitaba pensar, sentir, ver de nodo dife-
rente. H arte sacro era para él el lugar donde la crisis contenporanea se nostraba
en toda su evidencia. Queria ser un extrem sta porque consi deraba el evangelio cono
un extrem sno.

Es m deber sefialar que eso ha sido luego nal interpretado por personas proxinas
a él. En 1983, Domnique de Menil y Pier Duployé publicaban en Houston (Estados Uni -
dos) la nisma col ecci 6n de narmeros de L' Art Sacré integral nente concebi dos y conpa-
gi nados por Couturier, con proélogo de Domnique de Menil y Marcel Billot. La prime-
ra, recordando «l as posiciones |ibertadoras que él [Couturier] asum é» entre 1950 y
1953, nmaduradas a su gusto y alinentadas por |a cercania de artistas, exposiciones y
nmuseos, advertia que estaban ahora de plena actualidad por |a conprensi6n del arte
cont enpor aneo cono factor espiritual, por el rechazo de todo conformsno y por e
ansia de |lo absoluto. Billot sefial aba, por su parte —forzando |la realidad de |os
hechos hasta desnaturalizarla— una oposici6n de conceptos entre Réganey y Coutu-
rier. Recordaba una puntualizaci6n, en 1949, del segundo al prinero: «Usted conoce
el afecto que le tengo y m repulsa a contradecirle. Pero hay cosas sobre |as que no
puedo sino ser intransigente. Por ejenplo, considero que |la poesia deberia preval e-
cer sobre la pedagogia. (...) En todos |os casos, por una vez sucederd | o contrario:
| a pedagogia ser& vencida por |a poesia. La finalidad de |la revista debe ser, sobre
todo, la reconstituci 6n del gusto de la gente, y mas en concreto, de su sentido poé-
tico. B resto es academa espiritual. Para esta reconstitucion lo sacrificaré todo
(...) B nejor servicio que puedo prestar es el de ir hasta el fondo de aquello en
lo que creo. Tanbién, si es posible, sin polemzar con nadie: ya es duro |legar a
estar de acuerdo con uno m sno»*.

Tanbi én Réganey —ya | o henbs vi st o—habia sefial ado desavenenci as entre él y Cou-
turier, pero por un espiritu diferente, no afiadiendo a |as afirmaci ones o desvi ando

23 Marie-Alain Couturi er, «L'Evangile est a |’'extréne: disloquer |les strutures nental es dans
|"Eglise», Cerf, Paris, 1970; prefacio y presentaci 6n de P e-RRaynmond Réganey.

24 Marcel Billot, «Note liminaire», en: Marie-Alain Couturier, «Art sacré. Textes choisis par Domi ni -
que de Menil et Pie Dupl oyé», Menil Foundation/Herscher, Houston, 1983, pag. 10-13
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las intenciones de Couturier cono Billot, que habia escrito: «Desde entonces [es
decir, desde los escritos de Couturier entre 1950 y 1953] nada separa al Qi sto-
religioso de Perpignan de una escultura africana, la cruz de un cruce de carreteras
de una Qucifixion de Matisse. En este discurso de la visién reconstituida, el no-
desto instrumento de | a casa al deana de Loziére, el cuerpo ornamentado de un danzan-
te africano, cono la curva al abeada de un nuelle o la puray fresca de un capitel de
Sénanque, afirman, en conparaci én con |la basilica de Lisieux, que s6lo |la belleza
abre el corazon a |o inefable»®™. La posicioén de frontera asumda por Couturier es-
taba aqui equivocada, en una condena que incluia al enpefio de Réganey hacia L' At
Sacré, afirmando una ocul taci 6n que honol ogaba | os valores de los signos y del arte
produci dos en las culturas nés diversas, erradicadas por conpleto de sus contextos
especificos. La denuncia del drama del arte contenporéaneo, conocida existencial nmente
por Couturier y conpartida por Réganey, se convertia de este nodo en la victoria —
segun De Menil y Billot—de una estética que se fundanentaba en tres factores de
caracter perceptivo no orientados a unir lo visible y lo invisible, necesidad espe-
cifica desde sienpre del arte de contexto cristiano. E equivoco inducido por estas
afirmaciones es total, no solo sobre el plano artistico, sino tanbién en rel aci 6n
con el significado del arte tout court, a su dinension espiritual

Couturier, en canbio, se habia puesto al frente de una denuncia radical de la
crisis del arte al servicio de la liturgia de los dos Ultinos siglos; la finalidad
de su trabajo era el arte sacro. En efecto, afirnmo con extrena claridad entre 1952 y
1953: «No existe arte sacro donde sinplenmente no existe arte. Existe nenos arte sa-
cro donde existe nenos arte. H valor religioso no se identifica con el valor artis-
tico, pero anbos varian conjuntanente. No hay arte sacro donde no hay actitud esen-
cial del honbre ante la realidad sacra. A esta actitud religiosa cono tal se la en-
cuentra —si no en su estado mas puro, al menos en estado nas eficaz (artisticamen-
te)—en la mentalidad de | os pueblos ms primtivos (...) porque el sentinento re-
ligioso penetra sin obstaculos en todos |os sentidos del honbre, cono psicologia
creadora. Las almas sencillas son, por definicion, almas Unicas, en las que |las fa-
cultades no trabajan cada una por su propia cuenta, sino que cada una |o hace en
toda su integridad a través del honbre, que se conpronete por entero en | a accién de
cada una de sus facultades. Este es el estado ideal de la creaci6n artistica, es e
estado ideal de la vidareligiosa y de la creacion religiosa. Esto indica que existe
una actitud del artista nmoderno ante su obra, que estd nuy proxima a la actitud re-
l'i gi osa»®®.

Couturier creia en el honbre y en el artista porque creia en D os; consideraba a
| a soci edad noderna cono desordenada, cadtica y naterialista; advertia que el drama
de esta soci edad i nhumana podia convertirse en tragedia;, se exponia, con sufrimento
y no sin lacerantes angustias interiores, al riesgo de confiar en los artistas que
encontraba, pues reconocia en ellos —aln cuando no fuesen creyentes—«el instinto de
| o sacro», porque encontraba en ellos «una actitud nmoral y espiritual (...) hecha de
«hum | dad» personal en el trabajo y de respeto incondicional hacia |la realidad so-
brenatural ». Cono ellos, Couturier tenia «horror hacia |los profesionales del arte
sacro. Esto no puede ser un ofici o»?.

%5 Loc. cit.
26 Marie-AMain Couturier, «La verité bl essée», Cerf, Paris 1994, pag. 418-419
2" | bidem 421-422
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Ala luz de esta actitud de fondo es necesario |eer sus reflexiones, incluso |as
mas conciliadoras. En paralelo a la exploraci6n que he |levado a cabo previ anente
sobre la relacién entre Quardini y Schwarz, deberia desarrollar ahora una conpara-
ci 6n anal oga entre Couturier, cono comtente, y Le Corbusier, Bazaine, Léger u otros
artistas. Por el contrario, ne ha parecido nés inportante en este congreso dar nés
espacio al pensamento de Couturier, por ser demasiado oscuro y desconocido. En e
clima actual, por una parte nenos hostil, en general —e al menos en miltiples estra-
tos culturales e incluso eclesiéasticos— a |os debates de arte contenporéaneo, y por
otro lado profundamente marcado por una probl ematica que aplasta toda diferencia a
favor de un relativisnm que todo lo invade, |a posicién de Couturier puede sacudir
I as conciencias y plantear inportantes interrogantes.

En efecto, no son las evasiones en forna de arte del pasado o de otras areas his-
torico-geograficas cono las orientales; no es el historicisno plano o el refugio en
la iconografia de los iconos lo que garantiza que el sentido religioso auténtico
Il eque a ser expresado y testinoniado hoy en las obras realizadas para la liturgia
catolica en nuestros paises occidental es. Se requiere que al guien —y si es posible,
muchos—en la cultura europea y en |os diversos paises, reencuentren el sentido
cristiano de la propia identidad y |o renueven, incluso en el arte, neditando sobre
el canino que ha recorrido la investigaci6n artistica, en nedio de miltiples contra-
dicciones, en el curso del pasado siglo. Es necesario el renovado esfuerzo de |os
teodl ogos, criticos de arte e historiadores del arte y de la arquitectura, arquitec-
tos y artistas, ya sean éstos laicos o religiosos. Gon el Concilio Vaticano Il se ha
abierto ciertamente un dialogo entre la fe y el arte, pero el territorio de esta
zona de libertad esta otra vez arado a fondo.

En priner lugar, retonmo un fragnmento del manifiesto con el cual Couturier abrio
el narero de la revista supervisado por él en 1950: «H objetivo asumdo por L' Art
Sacré en la tentativa de un renacimento del arte cristiano en Francia —escribia él —
debe ser doble: refornma de las ideas y restauraci 6n de | a sensibilidad visual. Are-
dedor del primer punto, parece que la partida estd casi ganada, al nenos entre
I"elite del clero. La experiencia denmuestra que con esto no basta: con ideas justas,
con principios verdaderos y reconocidos cormo tales, si se enturbia el gusto, |as
inclinaciones intinas que, ante las obras, inspiran las preferencias y elecciones
finales, quedan viciadas. La claridad conceptual de los principios acaba por encu-
brir |os peores equivocos. Se necesita tener presente y reiterar que en el arte no
es la inteligencia la que juzga y discierne, sino los sentidos. Mas exactanmente |a
intuicidén sensitiva, y no el raciocinio. De hecho, en el arte no se juzga cono se
pi ensa, sino cono se siente. Es por ello por 1o que esto es asi. Ahora es necesario
adnmtir que durante un siglo la sensibilidad visual en Cccidente se ha pervertido
progresi vanente (...) Actualnente se ha de reconocer que todos, o casi todos, tene-
nos | a vista desenfocada, desenfocada exactanente en el sentido en el que se entien-
de que un honbre tiene la voz desafinada o el oido desafinado. (...) Esta reeduca-
Ci 6n parece que debiera inplicar dos cosas: una purificacién y una |iberacion

»Purificacion: a través de la vision de formas extrenadanente puras. Pureza for-
nal, belleza de las formas en cuanto tales, es decir, mas alla de los objetos o de
| as ideas. Belleza que deberianos aprobar por o que es: en el arte, el anico medio
legitino (...) es la prinmacia de la belleza de la fornma, cono tal, (...) indepen-
diente. Independiente, es decir, sin ninguna concesién a fines norales, sociales o
apost6licos exteriores a la obra. En efecto, cuando estas concesiones intervienen
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confunden el propio canpo con el de |la propaganda, donde |os nétodos son esencial -
nmente provisionales (efineros) (...) Porque la belleza, en si y por si, es ya un
verdadero bien: diffusivumsui (se comunica por si msma). Nada cono |as fornas pu-
ras que permanecen ante nuestros 0j 0s, que poco a poco se afinan (cono se afina un
pi ano) en su belleza. Cono una misi ca, inponen secretanente sus nmedidas y sus ritnos

(...).

»En segundo |ugar Liberacion. S enpre durante este Ultino siglo —y tanbién por
causa del inperialisno acadénmico en |las Escuelas de Arte y en | os anbientes oficia-
| es—Il os habitos visual es del publico no sélo han estado viciados, sino tanbién fal-
seados, aprisionados en confornisnos con pretensiones de nobl eza, donde no ha sido
admtida mas que una porci6n muy reducida de la belleza miltiple y viva de la reali-
dad»?8,

Se deben hacer dos observaciones fundanental es. ¢Es exacto afirmar sin nmés que,
en el artey enlaarquitectura resulten del todo diferentes idea y sensibilidad? ¢Y
que, por tanto, se pueda afirmar sin nés que en el arte no es la inteligencia la que
juzga y discierne, sino los sentidos? ¢(No se trata mas bien de una afirnmaci 6n sélo
en parte verdadera?

B gran conpronmiso de Couturier y de Réganey, ha escrito recientenente Débuyst,
el conpromiso artistico nés grandioso del siglo XX en el contexto catdlico, no ha
profundi zado suficientenente en las propias raices del nensaje evangélico de |as
bi enavent uranzas®. A revés, personal mente creo que esto si que ha sucedido, pero
que la aventura vivida en L' Art Sacré ha coincidido con una fase cultural en todo e
Cccidente, tras las dos guerras mundi ales, de una renovada y a menudo superficial
esperanza de una nueva vida facil y placentera, por asi decir, al alcance de |la na-
no. L'Art Sacré ha sefial ado que, al contrario, estaba en curso un drama y que se
requeria un trabajo de clarificacion y una experinentaci 6n arri esgada. E mayor im
pul so para aclarar tal situacion o dio Couturier, que no vivid jamés superficial o
di straidamente su propia experiencia de comtente. A él y de distinta forma a Réga-
ney, les correspondi6 la tarea de renmover el priner terron de una arida parcela; a
nosotros nos toca realizar una valoraci 6n respetuosa pero tanbi én objetiva de su
trabajo, en la cual podanos rendir conjuntanente cuenta de |a herencia que nos han
dej ado

Qro fragmento de Couturier, cuyo altisonante titulo es A los grandes honbres | os
grandes encargos, debe ser recordado aqui: «¢Es posible recurrir a |os grandes ar-
ti stas nmodernos? ¢En qué condiciones, dado o que son ellos y | 0 que sonos nosot ros,
este recurso sera beneficioso? (...) Aparecen aqui |as objeciones: Esto va a costar
mucho. Fal so pretexto: se obtienen de los fieles sunas enormes que |uego son engu-
Ilidas (en todos |os paises) por |as peores mediocridades: Lisieux, Midrid, Fatinma
(...). No hardn lo que se pretende (...) jGacias a Dos! Porque a menudo | o que se
pretende, 1o que se quiere es, con nucho, inferior a |o que ellos harian, incluso
dejados a su Unica inspiracion. No tienen fe (...). Ante todo, no sabenos |o que
sucede en el interior de |os corazones, ni qué otras expresiones pueden mnanifestar
repenti namente |las intuiciones del genio. B genio no proporciona la fe, pero entre
la inspiracién nisticay la de los héroes y de los grandes artistas existe una ana-
logia nuy fuerte, porque por instinto no les Ilega |la predisposicion favorable. Es

28 Marie-Aain Couturier, «Pour |es yeux», L'Art Sacré I-11 (1950), pag. 3-4
2% Frederick Débuyst, «Préface» en: Sabine de Lavergne, «Art sacré et nodernité. Les grandes années de
la revue ‘Art Sacré’ », Lessius, Namur, 1992, pag. 7-9
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sienpre necesario apostar por el genio, decia Delacroix (...). Pero, con todo, es
preci so recordar que, tanbi én entre |os mas fanbsos, no se trata en absoluto de re-
currir a uno cualquiera. Para aquel tipo de trabajo, Rouault estara nés indi cado que
Mati sse, para este otro, Matisse lo estara mads que Picasso, o Chagall mas que Léger
(...) Oalainversa (...) No se le exigira a Perret o que se puede esperar de Le
Corbusier. Y, finalnente, tanbién en relacidn con el genio, el sacerdote no debe
sino recordar que tiene, en principio, una estricta obligacién y un papel de inspi-
rador: proporcionarles ideas y tenmas. Los nés grandes maestros desean proyectos ab-
solutamente claros y no temen de ninguna nanera |a exigencia rigurosa de |as nornas
litdrgicas. Nadie puede, pues, dispensar al sacerdote de proponer ideas, e ideas
bi en precisas. A estas ideas el artista —y solo él—les dara forna. Y es conveniente
que en esta el aboraci 6n de formas no debarmos entrometernos por ni nguna razén»®.

Este fragmento nereceria por si s6lo un largo analisis; es preciso afrontarlo
punto por punto: la historia del arte del siglo XX, la apertura de la Iglesia con e
Concilio Vaticano Il y las diferentes aplicaciones en |os diversos paises a conse-
cuenci a del msno, el contexto cultural contenporaneo en dinamca ebullicidn, estoy
mucho nmés deberia cotejarse con |as afirmaci ones de Couturier, revelando |la trama de
conprom sos fecundos, por un |lado, y de explosivas y parciales afirmaciones por e
otro. ¢Podenos decir, por ejenplo, con serenidad, que hoy es féacil identificar a los
grandes honbres? ¢(Que tanbi én sea suficiente su necesario tal ento, incluso esperado,
sobre todo con vistas al éxito?

Por supuesto, la via maestra transcurre por |os avatares de |as relaciones entre
arquitectos, artistas, clero y tedlogos, una via naestra que Quardini, Couturier y
Régarmey han abierto de naneras diferentes a un alto precio, camino en el que nucho
se ha hecho y mucho queda todavia por hacer

CONCLUSI ONES

En mas ocasiones ne ha tocado sefialar cono el sentido de |la expresi6n arte sacro
ha canbi ado en el transcurso del siglo XX Desde Couturier y Réganmey, a partir de su
época mas activa a nediados de sigloy de la querelle de |’art sacré, esta expresion
se ha reorientado hasta |legar a coincidir con el arte marcado por el sentido reli-
gioso del artista que |lo produce, alejandose del arte sacro en cuanto nanifestaci 6n
del sentido sacro de | os puebl os, conservado en los ritos y en | os nitos.

La articulaci6n entre lo sacro y lo religioso es, hasta hoy, un poderoso obstacu-
lo, desde el nonento en el que el arte no puede ser considerado sacro nerced a |a
extrinseca notivaci 6n del tema o del destino para edificio cultual, o de realizacio6n
de netaforas espiritual es i ndependi entermente de una cualidad fornmal especifica

La expresion arte religioso viene ratificada en todo por una expresividad subje-
tiva, que excluye tenas especificos y significados de religiones positivas, entrando
en el territorio del arte por el arte, haciendo, por tanto, desaparecer toda posibi-
lidad de conunicaci 6n, nés preci sarente por analogia que por ataduras visibles e
i nvisibles, en razén de un dato formal total mente autorreferencial

Lo sacro constituye un tena que recientemente ha vuelto a tener gran rel evanci a,
pero tanbi én, un tema muy pol émico. Un trayecto bien identificado, en cuya estela ne

30%“&N&n®MmMn«Mxmm%hmw&I%gmM%cmmw,UNt$mévw (1950), sp. Publi-
cado tanbi én en: ldem, «L'Evangile est a |'extréne», cit., pag. 30
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i ncluyo, que conecta la interpretaci 6n el aborada por Mrcea Hiade con el contexto
cristiano en las reflexiones de Julien Res®. Este Gltimo afirma que, tanto para e

honbre religioso cristiano cono para el honbre prinmtivo, el espacio no es percibido
conmo honogéneo; parece, en canbi o, nmarcado por fracturas, |ugares de energencia pri-
vi | egi ada de una conexi 6n hunano-divina, identificada cono realidad ontol 6gi ca

La fractura percibida por el honbre primtivo es de natural eza nmagica; |la discri-
m naci 6n espacial y creativa entre espaci o sacro y espaci o profano tiene |a cualidad
de un signo de sal vaci 6n, intel ectual nente el aborado, pero tanbi én es percibido sen-
si bl emente por el cristiano. La epifania de lo sacro tiene lugar entonces en térm -
nos diferenci ados entre |as dos condi ci ones hunanas.

Pero, ¢cémo es posible conciliar la individualidad expresiva y el sentido sacro
del puebl o bajo el Unico cédigo de una bell eza conprendi da, asum da, hecha propi a?

La liturgiay la fornacion litargica son |as cuestiones central es —desde el punto
de vista que aqui nos interesa—para Romano Quardini, cuestiones que han alinentado
a los nés diversos talentos de arquitectos y de artistas en Europa. Ayudar a |os
honbres a reconocerse cono pertenecientes al pueblo cristiano —eono ha hecho Quardi -
ni—ha sido tanbi én un canmino para la |iberaci 6n de tal entos individual es dentro de
este puebl 0. Ha denostrado que tanbi én el arte tiene necesidad del pueblo y de guias
que sepan desvelar en la conciencia, a nivel individual y colectivo, el sentido de
una aut éntica bell eza, haciendo florecer al msno tienpo |os tal entos individual es.

Esta carencia es quiza el limte mas evidente de |a posicién heroica de Coutu-
rier, el cual sin enbargo —y¥ no puedo honradanmente sino reconocerlo—ha roto e
hechi zo de una evidente nediocridad en la forma y en |la ornamentaci 6n de |os edifi-
cios para el culto cristiano. Adenés, ha sefial ado que el nundo eclesiastico tiene
una enorne responsabilidad: |o ha hecho con dureza y con dulzura al msno tienpo
Personal nent e, desearia que fuese nés escuchado y consi derado incluso hoy.

31 Julien R es, «l| senso del sacro. Nelle culture e nelle religioni» Jaca Book, MIano, 2006



