SEGQUNDA MESA REDONDA
Mercé Ganbus Saiz (noderadora), Victoriano Sainz Qutiérrez, Sol edad Garcia Moral es,
Lui gi Leoni y Javier Viver (Gdnez

MERCE GAMBUS

Cono es la nesa redonda que va cerrar estas tres jornadas, y conb creo que e
sentir de gran parte de |las personas que han asistido a este congreso ha sido que
han teni do pocas ocasiones de participar, vanos a intentar que sea éste el nonento
adecuado. Han sido muchos | os temas que han salido a colacién, y no soy yo |a perso-
na encargada de sintetizarlos. Pero en todo caso, |es voy a hacer ustedes una espe-
cie de flash de ideas que han ido saliendo. Por ejenplo, el espacio arquitectonico
sagrado cono activador de la experiencia sagrada. Binonios tales cono |la relacion
net af or a- si nbol o, tenpl o-iglesia, arquitectura-urbanisnmo o funcionalisno-liturgia

Me voy a interrunpir aqui para recordar a | os que asistieron al primer congreso —
y ahora a | os que estéan en este segundo congreso—de que en el priner congreso sali-
nos todos de aqui tal dia conmo hoy diciendo: el prograna es la liturgia. No digo que
entonces comul garanos necesari anente con esta frase, pero en estas sesiones qui za se
haya | anzado la reivindicacion de la arquitectura. La arquitectura, y a partir del
analisis de | os probl enas, se habl aba de un analisis funcional radical

Pero yo no voy a insistir mucho nés: natural eza, arquitectura, liturgia, son nu-
chos de |os temas adecuados, pero tambi én hay otras miradas que convergen, cono por
ej enpl o -y henos teni do ocasi 6n de conprobar estos dias hasta qué punto el arquitec-
to cono director de orquesta esta conpronetido con el problena—en el caso de la
liturgiay en el caso del culto, con las inégenes. La doctora Garcia Mrales, de |la
Uni versidad Politécnica de Madrid, decia que reivindicaba |a conuni 6n de | os santos.
En térm nos preci sanente de recuperar el tema de |as i magenes. Hoy —y es al go que ne
ha encantado—al guien ha citado a Conpagnon y |os antinodernos: es otra cita, yo
creo, extraordinaria.

Pero en fin, no voy a ser yo la que me voy a alargar, porque si no seria conple-
tamente incoherente. ¢COno dialogan |la arquitectura y las imdgenes en |a definicion
del arte o del espacio sacro contenporaneo? Lenguajes, técnicas, materiales, proce-
dimentos... la iconicidad de la inmagen sagrada a través de | os episodios narrati -
vos, de los episodios cultuales, rituales, el rmundo del nobiliario, el nundo de
vitral, el mundo de | os objetos litargicos, el nundo de la indunentaria, la sintesis
de las artes. ¢H arquitecto pude alejarse o de al gin nmodo desocuparse de |os pro-
bl enas de | a iconicidad en el espaci o sacro? ¢Cono di al ogan, céno debat en?

Aln les voy a decir lo dltimo. ¢(Qué ocurre con |las nuevas inagenes y con |las inma-
genes histoéricas en | os edificios nuevos y en edificios historicos que hay que con-
servar? Porque se ha habl ado nuy poco del patrinmonio histérico. H patrinonio histo-
rico habrd que intervenirlo, y no sienpre se tratara de consolidaciones, ni de sim
pl es reconstrucciones. En algun nomento, ese nuevo |enguaje deberda entrar en ese
viejo espacio. En fin, m experiencia me indica que ahi, en el territorio de la ico-
nicidad, ya estéd el debate. Y pienso que una plataforna cono |a que se ha desarro-
Ilado en estos tres dias de congreso, con un tena tan especializado y con un nive
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cono el al canzado, constituye un foro excel ente para debatirlo. A continuaci6n in-
tervendra | a doctora Sol edad Garcia Moral es.

SOLEDAD GARG A MCRALES

Siguiendo en la linea que la profesora Ganbls nos ha iniciado, yo sélo voy a
aportar preguntas. Porque se trata de suscitar el debate, y de dar la palabra a |os
que real nente pueden opi nar sobre esto.

Yo, cono primera pregunta diria: ¢Tiene que existir una verdadera uni 6n en cuanto
a entrel azamento, pero ya desde el aspecto proyectual, entre la arquitectura y las
artes pléasticas, o la arquitectura ha de constituir una peana donde se va a sostener
| uego una inmagen? Esa es una prinera pregunta. ¢Cono prof undi zanos en eso? ¢Debe el
arquitecto abrir su fase creativa y de disefio e integrar todas |las artes plasticas
ahi? Yo no voy a dar ms respuestas todavia. Segunda pregunta: ¢es el paisaje un
i cono? Porque aparece en |as propuestas de R chard Neutra, de Tadao Ando y de otros
arquitectos. ¢Es el paisaje un icono en si msno, o debenos transmutarl o cono nos
sugeria Costantino Ruggeri? ¢De qué nanera hacenos eso hoy en dia? Esta es |a segun-
da pregunta. La tercera pregunta: si el paisaje no se trasmuta, ¢serian Uni canmente
Jesucristo, la Virgen Maria y |os santos |as inégenes que tenenos que representar?
Porque antiguanente | os progranas iconograficos se referian a la Hstoria Sagrada, a
i mhgenes que novieran a la piedad, etc. Hay un programa iconogréafico riquisino, pero
nosotros ¢sobre qué tenenos que centrarnos? ¢Tenenos que recuperar el papel de |as
i thgenes sagradas en |a catequesis, cono en el Ronénico por ejenplo, o0 tenermos que
fomentar sol anente inégenes para la oracidn, que tendrian otra contextualizacion
distinta? Esta es otra pregunta. Y finalnente, m ultima pregunta —gue es Uni canente
i ntencional, porque yo tengo m respuesta para esto—es: ¢l nmagenes estaticas o novi-
| es? ¢Deberianmos introducir con fuerza el videoarte cono una nueva nodal i dad pl asti -
ca en nuestras iglesias? ¢De qué nanera |o harenos? Estas son mis preguntas. A ver
si con esto consegui nos que habl e todo el nundo.

LUGQ LEON

Pi enso que el problenma del vinculo entre la arquitectura y las artes plasticas —
pintura, escultura—es un vasto problema que a nmi ne ha preocupado mucho, precisa-
nmente porque es dificil encontrar una soluci6n Gnica. BH arquitecto, en general,
esta preparado para aportar fuerza a un espacio sacro, y cuando Ilega a la concl u-
sion de su trabajo, denanda la insercidn de elenentos escultéricos —en el altar, en
| a sede del presidente, en el lugar de |a palabra— y tanbi én demanda a otros artis-
tas trabajos para | a conclusi6n de | a obra.

B padre Costantino era diferente, en general, porque concebia |a obra en su to-
talidad. Aceptaba al principio Ia col aboracion con otros artistas, |legando a una
conuni 6n con ellos. Era un trabajo dificil, porque se requiere una gran uni dad, una
comuni 6n profunda de espiritu, de corazén. Las msnas tensiones que |levan a conpar-
tir la obra hacen que se sienta una gran unidad, porque el peligro, al final, es que
la arquitectura quiera decir una cosa y las intervenciones posteriores digan otra.

Es cierto que hay al gunas exi genci as i nexcusabl es, cono aquel | as vincul adas a | as
devoci ones que deben introducirse en la iglesia, con |las estatuas para |la piedad
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popul ar, etc. Pero no es sOlo esto. Es dar un rostro, una caracterizacién a | os el e-
nmentos fundanental es que entran a formar parte del espacio sagrado; que verdadera-
nente sean uno con la arquitectura. En algunos de |os ejenplos contenporéneos que
vei anbs hoy [de Dom van der Laan] se ha llegado a |a pureza absoluta de estos el e-
mentos. No sienpre es asi. Se siente |a necesidad, en al gunos espaci 0s que no son
auténticos, de introducir lo que le falta a la arquitectura: elenmentos plasticos
ricos. Pero no s6lo ricos por su fuerza expresiva, sino ricos de tantas cosas que se
necesitan. Quando no es, segin m opinio6n, la conplejidad de |as inégenes que noso-
tros introduci mos, inégenes que pueden habl ar verdaderamente al corazon del honbre
Es | a profundi dad.

Es cierto que ya la msnma arquitectura debe tener su discurso, debe hablar de
i magenes. Pero la arquitectura se proyecta desde i magenes que tal vez no sean recon-
duci bl es a i magenes descifrabl es innedi atamente. Henos visto aqui hoy [en |a ponen-
cia de Sol edad Garcia Mral es] cuanto hay en | o profundo de nuestro corazén de aspi -
raci ones, de suefios: todo en un corazén que, de cual qui er nmodo, exprine |as inége-
nes. Las inagenes fuertes hablan a nuestro corazén de un nodo msterioso. No sabenos
por qué una obra ha tenido ciertos resultados. Quando habl aba el arquitecto Gesle-
ri, nos decia que son los nmlagros los que intervienen. MI|agros que proceden de |a
consonanci a de nuchos factores y que no se sabe céno vienen. En un cierto nomento
histérico, en un cierto lugar preciso, hay un encuentro particul ar de personas —hoy,
aqui, hay un encuentro particul ar de personas— |o0s sacerdotes conitentes, el obispo
de |l a didcesis, el arquitecto, jla conunidad parroquial

Se requiere una sintesis para producir un dnico inpul so, una Unica tensioén, en |la
cual tendrian que poder entrar —aungue no hayan estado en el nonento inicial —todos
aquel l os artistas que verdaderanmente se sientan una sola cosa con todos aquel | os que
trabajan dentro de este edificio sacro —discutiendo, por supuesto, durante el |argo
avance de las obras— No puede un artista ser |lamado, por ejenplo, para hacer e
via crucis en una pared sin haber podido conpartir todo el proceso de adqui sicién
del espaci 0o: céno ha sido generado, cono ha sido pensado. ¢Cono se puede pensar sol o
en atender a un nuro aislado sin tener en cuenta la totalidad de una arquitectura,
todo o que un artista piensa? Porque yo creo que es un proceso verdaderanente apa-
sionante, que aunque necesita ese aliento, sin enbargo no deberia cerrarse a una
i nvestigaci 6n que se convierte para el futuro en bellisina, estupenda, porque abre,
de verdad, las mradas. Pensad —al ver l|las obras de esta mafana, por ejenpl o— que
nadi e se atreveria a acometer algunas obras sin ver, sin contar, con la contribuci 6n
de tantos.

He comentado con Gorgio della Longa que una de mas cosas que ne parecen mas bo-
nitas de este congreso es el hecho de encontrarse para conpartir nuestras experien-
cias. Asi se abre nuestro corazén, que produce cosas estupendas que s6lo sabe él. Y
crea para el honbre espacios, y acondiciona estos espacios para que inviten a la
oracion, a la alegria, a la paz, para que inviten a la comuni 6n, y para que, sobre
todo, hagan sentir ese nmisterio de |a comuni 6n entre el honbre y D os.

VI CTCR ANO SAI N2

A ver, brevisimanente. Sl o querria subrayar dos asuntos que han salido ya. Ayer
cuando yo presentaba a Van der Laan, decia que él entendia que, en la liturgia cris-
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tiana, 1o que es un signo es la liturgia como un todo. En ese sentido, coincido con
que hace falta ese dialogo entre la Iglesia cono comtente, el arquitecto y los ar-
tistas que intervienen para producir ese espaci o sacro; y que después tanbi én hace
falta sintonizar con la asanblea que va a participar del rito litdrgico que ahi se
va a celebrar. Esto me parece bien. Pienso que cada uno tiene su propio papel. Evi-
dentenmente, entiendo que el papel del arquitecto y del artista es el de «hacer» e
espaci 0 sacro. Y ese papel le corresponde propianente y creo que asi ha sido a lo
largo de toda la historia.

Preci samente porque creo que en esta cuestion nos encontrands innmersos en una
tradici 6n viva, conentaba hace un nonento Sol edad —y Javier Viver | o ponia de relie-
ve en su intervencion de esta nmafiana con una claridad y fuerza trenmendas— que nos
encontranos ante un probl ena. Bueno, no sé si es exactamente un problema, pero si
una cuestion que se ha presentado sienpre en cada generacion de |la historia: ver
cono danos respuesta en esta sociedad en la que estamps viviendo, con |os nedios
técni cos de que di sponenos, con |los nedios artisticos de que di sponenos, a construir
un espaci o sacro contenporaneo. Qe evidentenente se inserta dentro de una tradi-
cion, pero que tiene que ser capaz de crear y de incorporar todos |os nedios técni-
cos y artisticos que tenenos, con | os que estanos trabajando y que estanos expl oran-
do. Es el tena de |as nuevas tecnol ogias en relaci6n con |as artes plasticas.

Pero anoche, durante el concierto, pensaba sobre el tena de la misica. Me parece
una cuestion absol utamente fundanmental de cara a la construccion de la liturgia.
Bueno, pienso que |las cuestiones que tenenbs delante en gran nedi da tienen que ver
con esto: con comp sonps capaces —o0s artistas, |os arquitectos—de poner nuestro
granito de arena para |la renovaci 6n del espaci o sacro contenporéneo. Un espaci o sa-
cro contenporaneo que no solo no sea renuncia, sino que utilice cono medi os expresi -
vos | os nedios actuales. Me parece que ese es nuestro reto, y ne gustaria que esta
refl exi én diera tanbi én lugar a intervenciones por parte de |os presentes.

JAVI ER VI VER

Vanos a ver, porque se han tocado aqui nuchisinos tenmas. Yo, en primer lugar, en
relacion con la integracion de arquitecto y artistas, pienso que el tema es mucho
nés conpl ej 0. Tengo que conpararl o con una producci 6n ci nermat ogr &fi ca. Me parece que
puede ser un buen ejenplo de algo parecido a | 0o que supone construir una iglesia

En el cine tiene que haber una serie de pronotores, tiene que haber un alnma, pri-
nero tiene que haber un productor. Y luego tiene que haber un director y una serie
de actores. Y de artistas que entran y salen, y cada uno hace su papel. En definiti-
va, am ne parece que la labor del arquitecto seria la del director de la pelicula.
De tal forma que el director no puede estar preocupado en cuestiones de producci 6n,
porque tiene que haber al guien que sea el que sol ucione esas cosas. Y eso habitual -
nente es tarea del comtente.

Quando se produce una integraci én asi aparecen unos resul tados excelentes. H di-
rector, de alguna forma, tiene que descubrir |los valores del actor, que puede ser en
este caso el escultor, el misico o el que hace cualquier otro de los trabajos. Es
una auténtica labor de direccion, y en la nmedida en la que se deja paso a uno 0 a
otro artista, la arquitectura tanbi én entabla esa relacién con el resto de las artes
y se produce un fendmeno espectacular. Y me parece que aqui tiene nucho sentido en-
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tender la liturgia —decia Pavel Florenski—cono arte total. Es un tena trenendanente
de vanguardi as. Yo creo que |la confluencia de poesia, de misica, de arquitectura, de
toda la integraci6on de las artes y los sentidos no se ha dado en ningln otro sitio
con la intensidad con la que se ha dado en la iglesia. Y ne parece que hay que plan-
tearse el reto en esa dimensi 6n

Sobre | os otros temas, por supuesto que yo estoy conpletanente a favor de la in-
troducci 6n de la inmagen en novimento dentro de la iglesia, no solanente con un ca-
racter pedagogi co, sino que Ilega un nonmento en que |a catequesis se tiene que hacer
m stagogia. Es decir, que a la hora de hablar del msterio no se pueden utilizar
conceptos rigidos, sino que necesitanmos |a inagen, y por |lo tanto toda i nagen inpli-
ca una creaci 6n. O sea, que para hablar de arte, para hablar de la liturgia, para
habl ar del msterio, necesitambs —y asi ha sido—Ila nejor pedagogia. Y esa se ha
hecho desarrol | ando una obra de arte. Bueno, pues ahi quedan | as cuesti ones.

MERCE GAMBUS

Antes de dar |a palabra al pablico, sélo quiero recordar una cosa, en m calidad
de historiadora del arte. Piensen ustedes que a lo largo de la historia el edificio
sacro nunca se concibi 6 en funcion de la presencia de las artes plasticas. La arqui-
tectura era, sobre todo, un contenedor. Y el contenido se iba acunulando a | o |argo
del tienpo. Y esto lo digo a efectos de | a percepci 6n. Y, evidentermente, hoy el arte
contenporaneo tiene delante de si un reto (nico, que es integrarlo todo desde el
pri mer noment o.

Pero tanbi én sigo insistiendo. Tengan ustedes en cuenta que en Espafia, al menos
el setenta por ciento de nuestro patrinonio histoérico procede de |os bienes de la
Iglesia. Y ese patrinonio hay que conservarlo, y la intervenci én contenporéanea cada
vez nés va a ser objeto de debate. Sinplenente | o digo cono reflexi 6n para que uste-
des 1o tengan en cuenta. A partir de ahora tienen ustedes |a pal abra.

CHEVA DAPENA

En este mundo de arquitectos yo soy un artista plastico, profesor de Bellas Ar-
tes. Y respondi endo a dos preguntas que hizo Sol edad, pienso que el artista plastico
no es un personaj e que vaya detras del arquitecto, en este caso. H arquitecto tam
poco es el poseedor de las Bellas Artes, en absoluto. H arquitecto es un el emento
esencial dentro del arte, al igual que es el artista plastico. Ahora msno nme en-
cuentro trabajando a la par con un arquitecto en una obra religiosa, y ne parece e
trabajo nas fascinante que he hecho en m vida. Nos sonos «rellenadores» —dirianos
vul gar ment e—de espaci 0s que un arquitecto nos deja. No. Es muy facil que un arqui-
tecto cree espaci os y después diga: —Qué se pone ahi? Al guien tendra experiencia de
estos casos. No sonos rell enadores de espaci os. Debenos ir trabajando desde el pri-
ner nonento con el arquitecto.

S6l o veo un grave probl ena desde |a historia de la arquitectura: |os arquitectos
casi se consideraban, si, cono |los Unicos poseedores de |la verdad, con todo m res-
peto lo digo. Y eran inaccesibles. B propio artista tenia que pedir por favor a
arquitecto su intervenci 6n. Entonces yo consideraria tres podi uns: uno central, naés
el evado, donde esta la arquitectura; en el podio de |a derecha se pone el arquitec-
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to, en el podio de |a izquierda se pone el artista plastico, y |los dos se |lanzan a
podio central. Y de ahi, al cielo

EDUARDO DELGADO

Bueno, intentaré ser nuy breve. Soy Eduardo Del gado, arquitecto. Parece que ade-
mas de cosas muy interesantes que se han planteado —Mercé, Sol edad y todos | os de-
mas— Javi er ha puesto encina de la mesa | a inmagen de | a producci 6n ci nermat ografi ca
en la que ya se ve que hay muchos actores. A m ne gustaria, si ne lo permtis, dar
un paso mas, que seria hablar de una actualizaci 6n en estas acciones, que son acci o-
nes de la Iglesia. No son acciones de un arquitecto, ni de un artista, ni siquiera
de un conitente, sino que en nuchos casos deberian considerarse acciones de la Igle-
sia, |lanadas a perdurar en el tienpo, céno una actualizacién del msterio del CQuer-
po Mstico de Oristo, que explica muy bien San Pablo. En | as que hay una cabeza, hay
una mano, hay un pie y hay nmuchas otras partes del cuerpo, cada una de |las cual es
tienen su funcién y que no deben de interferir entre si, aunque existe una unidad y
una relacién irrenunciable entre ellas. Oreo que profundi zar en esta i nagen nos ayu-
daria muchisino a entender —a ni nme ayuda a entender—el msterio que significa la
realizacion de un obra de arquitectura, qué significa un conjunto de este tipo. En
el que no hay —tanbi én cono enpezaba a apuntar Chena— no debe haber ni ngun pr ot ago-
nista realmente. Wha obra identificable por su autor es un error. En fin, esta es
una i dea que yo quiero subrayar

| AGO SEARA

Una de |las caracteristicas nés inportantes —a m nodo de ver—del arte contenpo-
rdneo es que los artistas utilizan el espacio cono soporte o instrumento de expre-
sién. Pero hay otro aspecto que esta sienpre presente en todas |as nanifestaci ones
actuales: la nenoria, |la nenmoria histérica interpretada desde nuchos puntos de vis-
ta. Y creo que estos dos aspectos conforman todo el planteamento que tiene una co-
nuni dad ecl esi &stica que esta construyendo su fe, su identidad; y cuenta con ello
porque esta presente en todas sus nanifestaci ones pl asticas.

Y la identidad es un tema que o orienta bien un frase de John Berger, que todos
conocéi s. Quando | e preguntan sobre | o qué opina de la identidad, él contesta: —«Yo
creo en la identidad... —debi 6 de haber un silencio entre él y el o la periodista—
en aquel | a i dentidad que contenpl e todas |as identidades». Esto nme parece extraordi-
nari o, porque cada conuni dad que construye un edificio —y por tanto construye su fe—
0 que ya | o construyd, real mente pone en juego unos matices excepcional es, entre |os
que puede haber ideas plasticas, conceptuales o cultuales, pero en los que al fina
si enpre hay una presencia de esa conunidad. Y eso ne parece nuy inportante. Y esa es
la sintesis perfecta entre lo local y lo global. De alguna forna, catdlico —si no
recuerdo nmal —quiere decir universal, y todo ese ideal universal de alguna manera
tanbi én debe de estar presente.

Para m, lo nés inportante es esa identidad que surge de la construccién de la
conunidad a través de la construccion de un edificio para esa conuni dad. En defini-
tiva, yo sigo insistiendo en que todo tiene un espacio y en que todo tiene un tiem
po. Y cuando explico a ms alumos |as asignaturas de restauraci 6n o de conserva-
ci6n, suelo decir que en la actualidad, con cual quier intervencién estanos intervi-
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niendo en la historia. En una historia de alguna nmanera expresada por la cultura
material o inmaterial. Pero cuando te encuentras con la historia te ves en la obli-
gaci 6n disciplinar de hacer acuerdos en el tienpo, en el tienpo de hoy. Y al final
esos acuerdos conforman una forma, pero vuelvo a repetir, una forma material e inma-
terial. Hoy en dia no se entienden esos dos conceptos separados.

Evidentenente, los integrantes del nacionalismo histérico gallego no decian
«cultura inmaterial», si no «cultura espiritual» Y lo hacian con una intencioén y
con una conprensi 6n de un pais que adenmas de estar hunmani zado, construido, estd tam
bi én cristianizado con petos de animas, cruceros, ernitas y parroqui as. Nuestro Es-
tatuto de Autonoma dice que | os elenentos que articulan el territorio son |la al dea,
la parroquia y la comarca. Pero la parroquia estd ahi. Con esto quiero ordenar este
debat e

Pero diré una cosa nés, ya cono arquitecto. Kenneth Franpton decia —y después W-
Iliam Qurtis lo natizaba en sus pl anteam entos—que al adquirir esos natices |oca-
les, la arquitectura contenporanea se hizo universal. Y asi se inicid una tradicioén

Una observaci 6n nmés. Ya que se cit6 aqui el cenenterio de Mddena, de Rossi, diré
que |l a construcci on de la ciudad esta en transfornaci 6n permanente, que el nonurent o
transforma la ciudad, todo edificio urbano, y que el edificio construye |a ciudad.
Lo que queria decir el otro dia es que la catedral de Santiago construyd una ci udad,
construyé un territorio histérico e incluso una idea del honbre. Y a nmi, estos as-
pectos ne interesan mucho.

Pero después de decir todo esto, vuelvo a decir, |lo mas inportante de m expe-
riencia personal es la construcci 6n de dos tenplos, uno en Madrid y otro en Santi a-
go, en el barrio de Fontifias. B barrio de Fontifias es un no-lugar y el recinto pa-
rroquial de Fontiflas es un lugar. BH lugar en el que se identifican parte de |os
habitantes de Fontifias es en |la parroquia de San Antonio. Hasta el punto de que e
barri o nuevo, cuando instaura su fiesta, le |lama la fiesta de San Antoni o.

STEVEN SCHL.CEDER

Schl oeder, de Phoenix, Arizona. En primer lugar, ¢pueden dedicarles un calido
apl auso a nuestras traductoras? Han real i zado un trabaj o excel ente

En respuesta a su pregunta —e a sus dos preguntas— pi enso que nerecen una confe-
renci a propia.

B primer punto del debate trata sobre la integracion del arte sacro y la arqui-
tectura. La historia de la arquitectura religiosa es la historia de la integracion
entre arte y arquitectura. Durante la integraci6n del arte bizantino con el nosaico,
del gotico con la escultura y las artes plasticas, en las portadas ronanicas, y es-
pecialnente en la era del barroco, cuando la pintura se convierte en el marco, en | a
pared, hay una integraci 6n arquitectoénica de todas las artes. Y creo que uno de |os
probl enras de la arquitectura noderna es que observa |os objetos aisladanente. Asi
que col ocanps un via crucis en la pared, o ponenos un crucifijo en un gran muro en
blanco. Y no hay relacion entre ellos. Y |la propia naturaleza de la arquitectura
eclesiastica es la de construir rel aci ones, porque estands expresando una rel aci 6n
entre Dos y la Hunanidad, entre |a conmunidad y sus integrantes, entre |a conuni dad
local y la comunidad de los santos. Sienpre existe esa relacién: este es el princi-
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pi 0 teol 6gi co que separa al cristianisnm de todas |as denés religiones: que estanos
en rel aci 6n con nuestro amado Dios, y que nosotros sonos amados por E. Por eso, ne
preocupa que la arquitectura nmoderna intente evitar esa relacion entre las artes y
el propio edificio, y yo anino a desarrollar dicha rel aci én.

Para responder a la ultima pregunta, con respecto a Javier, tengo una gran preo-
cupaci 6n teol 6gica por la integracion del video o de las imagenes en novimento en
la liturgia. La razdn es sinplenente que el video, la TV, esta clase de cosas, no
es que sean profanas, es que estan en el cronos, estan en el tienpo nedible. H sen-
tido de la liturgia es que entramos en el kayros, que es el tienpo sagrado. La tec-
nol ogi a supone un probl ena con respecto a la arquitectura eclesiastica. Y digo esto
con respeto, ya que todos debenos disfrutar de la acUstica nmoderna, de |la cal efac-
ci 6n noderna, de la ilumnaci 6n noderna en las iglesias. Evidentenente, |a tecnol o-
gia no es mal a

Pero hay un probl ema: Marshall MLuhan, el sem 6l ogo canadi ense, dijo que el ni-
crofono habia matado a la liturgia, y es una idea interesante. Gertanente, la tec-
nol ogia es una interrupci6n. Asi que eso es |o que ne preocupa. Me han ofrecido un
aparato porque querian integrar una presentaci 6n de video en el disefio de una igle-
sia, y yo |o rechacé categoricanmente, dije que no. Pero es un problema que hay que
consi derar cui dadosanent e.

Gacias a todos, y me siento muy honrado por todo esto

| NTERVENCI ON ANONI MA

Hablo en italiano porque asi tal vez sea ngjor m intervencion. Yo soy artista
pl astica y trabaj o exclusivamente en arte sacro. A propdsito de |o que decia Luiqgi
Leoni sobre la experiencia de la integracién de las artes, yo he tenido |la suerte de

hacer una experiencia al go especial trabajando conjuntamente en arquitectura y artes
pl asti cas.

Yo trabaj é en un centro —el Centro Asia, cerca de Florencia, tal vez |o conozcan—
que tiene la particularidad de hacer nacer todas |as cosas de un conjunto, de una
conuni 6n de artistas plésticos. Es decir, todo proyecto nace desde el principio en
conjunto, y luego resulta en una sintesis en la cual las artes plasticas no son al go
«pegado» entre ellas, sino parte integrante del edificio. Y de esta manera, el edi-
ficio se convierte en arte plastica.

Sinceranente, estoy aqui muy ilusionada, porque desde el priner dia me he encon-
trado con esta magnificencia de la arquitectura. La encuentro, de alguna nmanera,
pl 4stica. Les cuento sélo un detalle para ilustrarles lo que he experinentado. En
esa iglesia de la que hablanos ayer [la iglesia de San Jorge, en Panplona], en la
cual hay una sintesis del espacio absol utamente esencial, se ve cono se ha trabaj ado
la nateria, de manera que pueda expresar de forma casi organica |la superficie. Esto
la convierte en algo tan proéxi mo a nosotros que se puede considerar total nente pl as-
tica: pertenece a las artes plasticas. Y por eso, no veo divisién alguna entre ar-
quitectura y artes plasticas, no | a entiendo.

Todos estos conceptos de arquitectura me han atrapado tanto que casi han entrado
en nmi, por exagerar algo. He exultado tanto con la arquitectura cono cuando realizo
una escultura, un nosaico o un cuadro, al msno nivel. Por eso, yo me pregunto: s
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el arte es una forna de expresar o sublime, tal vez la Unica forma de hacer visible
cono se puede el al ma hurana, este al na contiene en si algo nistico.

Yo no veo que haya conpartinmentos estancos entre arquitectura y artes plasticas,
ni tanpoco con la danza o la misica. Y ne pregunto por qué no se juntan todas para
exaltar a Dos, para nostrarlo, para hacerlo visible entre nosotros. Esto ne parece
claro, porque yo he hecho esta experiencia y he visto que es posible. En este punto
qui ero agradecerles a todos ustedes el haber podido participar en esta experiencia
si ngul ar para todos nosotros.

MERCEDES PANDO DE PRADO

Bueno, Eduardo nme ha pisado muchas cosas de las que iba a decir, pero bueno,
abundo en el l as.

Yo creo que cuando vanos a hacer algo que es religioso, catélico, |o esencial es
el espiritu de comunién. Eso, Ilevado a todos |los anbitos, nos hace repl antearnos
muchas cosas. Porque creo que, por supuesto, |as cosas sagradas nos habl an de ora-
ci 6n, nos habl an de escucha, de Il enarnos de | os denés y de inpregnarnos de la gente
que va a vivirlas. Cono decia lago, es nuy inmportante que nos netamps en sus piel es,
t odos.

Tanbi én, por supuesto, hay que escuchar el propio interior: eso es |a contenpla-
cién y la oracion. Y escuchar el lugar como paisaje, y cOnb se vive ese paisaje.
Puede ser un paisaje no querido o un paisaje idealizado: tanbi én ahi cuenta el céno.
Eso toca nmucho | a realidad de cada sitio, de cada |ugar, de cada intervenci6n

Dentro de esa unidad en | o esencial que es la fe, que nos hace tener un denom na-
dor comin, lo demés es libertad. Y el que se haya establecido una liturgia y una
serie de normas especiales debe ser una ventaja. Debenmbs apropi arnos esas nornas
para que no sean un obstéaculo sino todo lo contrario, un vehiculo de expresion.
Pienso en esa linea de integrarlo todo. Porque yo no veo ningun tipo de anenaza en
integrar la nodernidad y las nuevas tecnologias: todo lo contrario, creo que todo
depende de céno se usen, y de qué espiritu hay detras de lo que se hace. Por eso,
pienso que |o fundanental es tener ese espiritu dentro, para que |os que estenos
trabaj ando en esto, al final, consiganbs que se haga visible el nisterio.

ALEKSANDAR KADI JEVI C

Qacias, caballeros. Me gustaria hacerle una pregunta a |la noderadora de esta se-
sion: ¢Cono considera la relacion entre el concepto y la identidad en |a arquitectu-
ra ecl esi astica contenporanea? ¢Es que |as identidades actual es o pasadas producen
fundanment al mente, |a natural eza de estos conceptos? ¢Q por el contrario, son |os
conceptos independientes —e diferentes— | o0os que deben respetar estrictamente |as
i denti dades presentes?

MERCE GAMBUS

Bueno, ne hace la pregunta directa a ni, cosa que ne sorprende, porque se supone
gue yo soy una persona neutral en esta historia. Pero | e contesto sin probl emas.
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Yo creo sienpre en las relecturas cono forma de progreso. Y con este |le he con-
testado. Lo podenos anpliar después, |o digo para econom zar el tienpo.

A continuaci 6n, si |les parece, pienso que ha habido preguntas que han ido muy di-
rectas, otras mas indirectas, pero sobre todo les pediria una cosa a todos. En |os
pasillos, que es cuando uno conoce mas a la gente, todo el mundo dice | o msno: qué
educados sonbs, todos parece que decinos |o msno, pero en realidad no estanos di-
ciendo o misno. A ver si conseguimos acl arar en qué nos acercanos y en qué nos dis-
tanci anos. Tiene | a pal abra el que quiera responder por al usiones.

JAVI ER VI VER

Vanos a ver, ya que ha salido un tema directo, intentaré responderlo. Cono he
tratado explicar antes, ne parece que en este caso estoy de acuerdo con tu preocupa-
ci6n. Porque en efecto, hay que tener nmucho cuidado con el tienpo; con la distancia
y la innediatez entre el tienpo sagrado y el tienpo profano. Es muy inportante. La
liturgia siempre ha trabajado con el tienpo, y le ha dado una cualidad distinta a
tiempo profano, asum éndolo. Geo que aqui estamos de acuerdo en el fondo de la
pr eocupaci 6n; pero ne parece que es una cuestion técnica, exclusivanente técnica, de
conoci mento del nedio.

Antes he puesto un ejenplo de Bill Viola. B utiliza el recurso de la ralentiza-
cién, y lo que hace la ralentizacién es pernmitir a través del cine —gque es el tienpo
del novimento de |os fotogramas—crear otro tienpo con el que se puede observar e
tienpo profano, pero desde fuera. Esa ralentizaci6n crea el espacio contenplativo, y
por lo tanto, se puede integrar dentro del espacio sagrado y de la liturgia.

Voy a poner otro ejenplo que quiza se entienda nejor. Nosotros estanos ahora rea-
lizando un taller en el que consideramps cénmo el cine, a través de |la aparici6n de
los nmedios digitales, puede intervenir en el tienpo. Uh caso rmuy popul ar que todos
conoceran es el «efecto bala» en Matrix. Esto supone que, en un nonento determ nado,
la camara detiene el tienpo real, y enpieza a rodear a una persona cono si fuera una
escultura cléasica. Apolo y Dafne, que se han detenido en el tienpo. Y desde una vi-
sion eterna, fuera del tienpo, enpiezas a ver todos |os puntos de vista de ese no-
nmento. Lo haces desde | a visién que es propia, diganmos, de |a eternidad, por decirlo
de alguna forma, con las lintaciones que tienen todas |as inmgenes. Esta técnica te
da la posibilidad de hablar del tienpo profano desde la eternidad y propiciar esa
cont enpl aci 6n tipicamente escultorica que es |a detencién del tienpo, y sin enbargo,
pasear en torno a un nonento congel ado. Son dos formas concretas en las que el tiem
po se puede integrar dentro del espaci o sacro

SCLEDAD GARCI A MORALES

Antes de nada quiero agradecerle a Steven su presencia entre nosotros, porque s
hay algo de pol émca en este debate es gracias a él. Oreo que todavia no |e henos
agradeci do suficientermente el papel estupendo que esta teniendo en este congreso

Queria tanbién incidir en esta pregunta —gue en realidad son dos—sobre el hecho
de ver objetos aislados sin relacion con el edificio. Ese problena y el tema de
tienpo que acaba de comentar Javier. Para ilustrar esto podenmos recurrir al ejenplo
de |l a Sainte-Chapel | e.
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Las vidrieras de |la Sainte-Chapelle tienen un prograna i conografico que se adapta
perfectamente al espacio, a la posicioén que ocupa cada vidriera dentro del tenplo.
De tal nanera que en el éste, las vidrieras representan a |los profetas, porque e
sol —a prinera luz de la nmafiana—entra en el edificio a través de los profetas. A
lo largo de | a nave aparecen escenas de |la historia de |a sal vaci 6n, porque |a nave
es la que es recorrida por el sol alo largo del dia, y se hace la simlitud con la
Hstoria de la Salvacion. En el hastial oeste aparece el rosetdn del Apocalipsis,
que se ilumna durante la puesta del sol. Yo creo que es un caso muy paradi gnati co,
de un nonento deternminado en el que el arte engloba todas |las imdgenes y |las integra
dandol es un si gni fi cado Uni co.

Lo que hay que salvar de este ejenplo no es posiblemente el que nosotros tenganos
que poner vidrieras con inagenes de profetas o del Apocalipsis. No es esto. Yo creo
que lo que hay que salvar es |o que el Papa Benedicto XVI apunta cono el centro al
cual tenenos que orientar todo | o que se expresa en el edificio, y es el sentido de
la orientacion. Qientacién quiere decir —y aqui toco el tema de espacio y tienpo—
que en cuanto participanos en la liturgia no estanmos en el presente. Estanmps en un
tienpo que es a la vez el tienpo pasado, el presente en el que estanos, y el |ugar
al que nos diriginos. Entonces estanmos reuniendo todo el tienpo en el Gni co nomento,
en el que estanos cel ebrando, que es cond si nos trasladaranos al nonento de la
Quz. En ese instante estanos en el presente, recopilando la historia, vy a la vez en
el Calvario y dirigiéndonos al futuro. Ese sentido de tienpo césmco que tiene que
celebrar el edificio es a donde deberiamos enfocar todo. La direcci 6n que | e danos,
la forma en la que introducinos la luz, la forma en la que introducinos el sonido,
| as i magenes, todo eso... ha de ser expresado con la potencia de nuestra arquitectu-
ra cont enpor anea.

No sé si esto responde a las dos preguntas. En ese sentido, yo apostaria clara-
nente por todas |las posibilidades que el arte contenporaneo nos ofrece, sienpre que
se retome o que constituye el punto clave. No se si esto es una respuesta, pero es
un post ul ado.

VI CTCRI ANO SAI Nz

Sinpl enente conpl etar, quiza en un sentido, o que ha dicho Soledad, con |o que
estoy conpl etanente de acuerdo. Vanos a ver. A ni ne parece que |o que la tradicion
occidental ha incorporado a ese discurso dentro de la constituci6n sobre el arte
sacro —gque creo que es un discurso comin a la liturgia catélica y al espacio sacro
en general, y que tiene que ver con | o que esta nafiana comentaba Javi er acerca de
esa transici 6n que Quardi ni denom naba «el paso de la inmagen de culto a |la inagen de
vener aci On»—es | a incorporaci6n de | o ordinario, es decir, de las realidades en |as
que nos encontranos i nnersos todos |os dias. Y eso es, ne parece, |o que ha caracte-
rizado al arte sacro cristiano de Qccidente, distinguiéndolo respecto a la reorien-
taci6n del arte cristiano en Oriente. Y eso creo que tenenos que seguir haci éndol o.

En ese contexto, estoy de acuerdo tanbi én con Javier en que conprendo el proble-
ma. Porque efectivamente existe, conb existid un problema y hubo un debate fortisinmo
en el siglo XM cuando en las pinturas de Rafael, en alguna de sus nejores obras
era perfectanente reconocible quien era la nodelo que habia servido para pintar
aquel la Virgen. Pero ne parece que existiendo todos esos probl enas, tenenos que sa-
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ber reflexionar sobre cono incorporar todos |os nedios técnicos y |as posibilidades
gue tenembs a nuestro al cance, precisanmente para hacer un arte sacro que sea capaz
de recoger en él —e incorporar, por lo tanto, a ese proceso de sal vaci 6n que se rea-
liza en la liturgia—la realidad ordinaria en la que hoy, el siglo XXI, vive la so-
ciedad. Que sera un proceso largo que tenga que ir purificando detern nados el emen-
tos o viendo cono se |leva a cabo, no tengo ni nguna duda, pero pienso que la refle-
Xxi 6n estd ahi y es lo que nos toca hacer.

| AGO SEARA

La orientaci on este-oeste es el eje que nos marca el espaci o cosnol 6gico de |a
sala. Vanos a ver, tengo que decir que quedé nuy, nuy inpresionado por |a exposicion
de Javier y por las reflexiones que nos hizo. Y apoyandorme en lo que dije antes de
que hoy el arte coge al espacio cono soporte de expresion, hay un tema sobre la
i dentidad que puede tener la lglesia ibérica, espafiola, que frecuentenente se ol vi-
da. Y que son |las nmanifestaciones del culto —entendido en el sentido mas anplio de
térm no—en nuestra historia. Entonces no habia cine, pero habia teatro, y se incor-
poraban en ese lugar sagrado |os nacimentos vivientes, |as pasiones vivientes... Y
conbo menbro del |COMDS, pude participar en |os estudios prelimnares e infornes
para declarar el Msterio de E che cono Patrinonio Inmaterial de | a Hunmani dad®.

Yo creo que esa libertad de espiritu, esa anplitud de culto y de experiencia son
extraordinarias. Y que se pueden abrir otras manifestaciones cono |as que nos ha
pl anteado Javier. Oeo que esa libertad es la libertad propia de construir una fe,
la libertad de una conmunidad. Esta es la riqueza de |o que decia John Berger: |a
i dentidad, por supuesto. Primero sonos universales, sonos catolicos. Yo creo que no
se ha hablado con orgullo del tenplo catdélico y pienso que hay que hacerlo: de la
catedral catdlica y del tenplo catdlico. Y en este sentido, |as experiencias expues-
tas a nmodo de inventario o catdal ogo nme parecen inportantisinmas. Javier, muchas gra-
ci as.

BERNARDO M RANDA

M nonbre es Bernardo Mranda, arquitecto de Lisboa. Queria decir que ne voy con
muchas cosas para pensar. reo que en ese espaci 0 se pueden perseguir diferentes
aproxi maciones al tena de la liturgia

Se ha habl ado nmucho de Bolonia y tanbi én de la contribuci 6n de Dom Van Der Laan
Pero se ha habl ado poco de precariedad, de pobreza y de |as conexi ones que podenos
hacer y sentir entre pobreza, caridad y belleza. Pero esa pobreza y precariedad son
tanbi én una sefial del Nuevo Testamento, donde se puede descubrir algo que yo creo
gue no encontrands en una arquitectura nuy suntuosa. Ayer, a propdsito de la conu-
ni 6n de | os santos, se hablaba nucho de la fiesta. Nosotros sabenos que vivinmos en
un nundo todavia muy injusto, un mundo muy necesitado de JesUs. JesUs, que no tenia
casa alguna, que no tenia un punto fijo, que todavia se reunia con |as conuni dades

g Consej o I nternacional de Monunentos y Sitios (1 GOMB) es una ONGinternacional, dedicada a la
el abor aci 6n de doctrina sobre el patrinonio y a procurar su sal vaguardia. Conforne a |a Convenci 6n
del Patrinonio Mindial de 1972 y las Drectrices préacticas para su aplicacion, tiene el estatus de
organi sno consultivo de la UNESCQ H 18 de nayo de 2001, el Msterio de H che fue declarado por |a
Unesco «Cbra Maestra del Patrinonio Oral e Innmaterial de | a Hunani dad»
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O sea, existe tanbi én una idea de novilidad, una idea de novinento. Las artes plas-
ticas, sobre todo, proponen cuestiones sobre |a dinensién de |a injusticia. Tenenos
que dejarnos interrogar, y por eso, yo no creo en una arte pléastica que duda en e
espaci o que 1o marca, sino en una arte plastica que esta en el espacio en cuanto lo
cuesti ona

Luego viene otro asunto, que son las diferentes utilizaciones del espacio, y so-
bre todo de I o donéstico, cotidiano, que nos ayuda a ser una comunidad nejor y no a
di stinguirnos de | os denmas. Ha sido inpactante para m |a presentaci 6n del proyecto
de Panpl ona. Pero yo nme quedo con nuchas dudas sobre si esa es m fe, si ese es ver-
daderanente el nodel o, el icono del Jesis de hoy, del siglo XXI. Tengo muchas dudas
todavia. Queria tanbi én agradecer mucho esto, porque me voy con muchas nés pregunt as
de las que tenia cuando |l egué. Q@ aci as.
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